AT HENA

- REVI S’DA DE ARTE

Voul  Movembre N2
.. Direcglio ¢ Administragiio: *I._I_SI!!M - 24, Travessa d; Falia Sa




|‘-,.:.: ._‘.', A ¥ , ,_l;__r?_-.. o ] ‘H-I?‘:'_ o o i 7

ATHENA

PROPRIEDADE DA SOCIEDADE EDITORA ATHENA

| DIRECTORES
FERNANDO PESSOA
. “RUY VAZ
Directdo e Adﬁiﬂhﬁﬂtﬁﬂ': Administrador e Tiditor:
24, Trav. do Falla:Sé, Lisboa . PAULO VAZ
SUMMARIO

ATHRNA: v v v e e eiie e s e o Fernando | Péssoa
OITO SONETOS. v « s + 4% 4« & v« Henrlque Rosa

PIERROT E ARLEQUIM. . . .+ « + v « « José de Almada-Negreiros
ODES —LIVRO 1. . . & o o ¢ Ricarde Rels
CARTAS QUE ME FURAM DEVDLVIDAS « Anfonio Bolfo

O CORVO (tead. de Femnando Pemoa). . . . + Edgar Allan Foe

NOTICIA BREVE SOBRE UM PINTOR DA
NOVA GERACAO: LINO'ANTONIO. , . M. V.
A OBRA DO VISCONDE DE MENEZES. , |
QUATRO GRAVURAS DE TIEPOLO. :
ESTAMPAS ; Tiepolo (4 gravueas), Lino' Antonfo (5 quadros),
Visconde de Meneses (13 quar]m)

A ——

ATHENA, revista mensal, é publicada nos ultimos dias de cada mez.
Férma, por ando, dois volumes, de cinco numeros cada um o primeito abrange
os numeros de Outubro de um anno a Fevereiro do anno seguinte, o segundo
ot de Margo a Julho. Em Agosto e Setembeo nilo se publica.

“ ' Toda a materia éscripta € subordinada, para untformidade de apresen-
tagio, 4 orthographia etymologica, o que ndo implich que d’ella usem o§ authores.

COMPOSTO E IMPRESSO NA IMPRENSA LIBANIO DA SILVA
Travessa do Falla-86; 24 — Lisboa



ATHENA






ATHENA

REVISTA DE ARTE

VOL. I

OUTUBRO 1924 a
FEVEREIRO 1925

LISBOA

IMPRENSA LIBANIO DA SILVA
24, TRAVESSA DO FALLA-50



FERNANDO PESSOA
RUY VAZ .

1 = 'L 1
Mo G 2a2a9



Tem duas férmas, ou modos, o que chamamos cultura, Nio ¢ a cultura senio o
aperfeicoamento subjectivo da vida. Esse aperfeicoamento é directo ou indirecto ; ac primeiro se chama
arte, sclencla a0 segundo. Pela arte nos aperfelgoamos a nés; pela sclencia aperfeicoamos em nés
o0 nosso conceito, oy illusio, do mundo,

Como, porém, o nosso concelto do mundo comprehende o que fazemos de nbs mesmos; e,
per oulra parte, no conceito, que de nbs formamos, se contém o que formamos das sensagBes, pelas
quaes o mundo nos ¢ dado j succede que em seus fundamentos subjectivos, e portanto na sua mator
perfeigio em nés —que ndo ¢ sendo a sua maior conformidade com esses mesmos fundamentos —,
a arte se mixtura com a sclencia, a sciencia se confunde com a arte.

Com tal assiduidade e estudo se emprepam os summos artistas no conhecimento das materias,
de que hio de servir-se, que antes parecem sabios do que imaginam, que apprendizes da sua imaginagio.
Nem escasselam, assim nas obras como nos dizeres dos grandes sabedores, lucilagBes logicas do
sublime; em a licgio d'elles se inventou o dicto, o bello é o esplendor do wero, que a tradigio,
exemplarmente erronea, attribuly a Platfo. E na acgdo mais pn-ﬁitl que nos figuramos — a dos que
chamamos deuses — adnamos por instincto as duas férmas da culturea : figuramol-os creando como
artistas, sabendo como sablos, porém em um 26 aclo; pols o que criam, o criam inteiramente, como
verdade, que nio como creagio; e o que sabem, o sabem inteiramente, porque o nio descobri-
ram¥mas crearam.

Se ¢ licito que acceltemos que a alma se divide em duas partes — uma como malerial, a
oufra puro espirifo—, diremos, de qualguer conjuncto ou homem hoje clvilizado, que deve a primeira &
nagdo que € ou em que nasceu, a segunda & Grecla antlpa. Exceplas as forgas cegas da Naturesa,
disse Sumner Maine, fudo, guanto neste mundo se move, &€ grego em sua origem.

Estes gregos, que aloda nos governam de alkm dos proprios tumulos desfeitos, figuraram
em dols deuses a producgio da arte, cujas férmas todas lhes devemos, e de que 86 ndo crearam a
necessidade ¢ a imperteicio. Figuraram em o deus Apollo a liga instinctiva da sensibilidade com o
entendimento, em cuja acgdo a arte tem origem como belleza, Figuraram em a deusa Athena a uniio
da arte e da sciencia, em cujo effeito a arte (como tambem a sciencia) tem otigem como perleigio.
Sob o influxo do deus nasce o poela, entendendo nds por poesia, como oulros, o principio animador
de fodas as arfes; com o auvxilio da deusa se forma o arlista.
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Com esta ordem de symbolos —e assim nesta matéria como em outras — ensinaram os gregos
que tudo é de origem divina, isto é, extranho 2o nosso entendimento, e alheio 4 nossa vontade. Somos
s6 o que nos fizeram ser, ¢ dormimos com sonhos, servos orgulhosos nelles da liberdade que nem
nelles temos, Porlsso o nascitur, que se diz do poeta, se applica tambem a metade do artista. Nio se
apprende a ser artista; apprende-se porem a saber selo. Em certo mode, comtudo, quanto maior o
artista nato, mafor a sua capacidade para ser mals que o artista nato. Cada um tem o Apollo que
busca, ¢ terd a Athena que buscar. Tanto o que temos, porém, como o que teremos, j4 nos estd dado,
porque tudo é logico. Deus geometrisa, disse Platdo,

Da senaibilidade, da personalidade distincta que ella delermina, nasce a arte per o que se chama
a inspiragio — o segredo que ninguem falloy, a sesame dicta por acaso, o echo em nés do encan.
tamento distante,

A s6 sensibilidade, porém, nfo pera a arte ) é tiosémente a sua condigio, como o desejo o é
do proposito, Ha mistér que ao que a sensibilidade ministra se ajuncle o que o entendimento lhe
nega, Assim se estabelece um equilibrio; e o equilibrlo ¢ o lundamento da vida, A arte é a
expressio de um equilibrio entre a subjectividade da emogio e a objectividade do entendimeato,
que, como emogdo e entendimento, e como subjectiva e objectivo, se entreoppGem, e porisso, conju-
gando-se, se equilibram,

Tem a arte, para nascer, que ser de um individuo ; para nfo morrer, que ser como extranha
a elle. Deve nascer no fndividuo per, que nio em, o que elle tem de individual. No artista nalo
a sensibilidade, subjectiva e pessoal, ¢, ao sel-o, objectiva e impessoal tambem. Poronde se v& que
em tal sensibilidade se contém j4, como instinclo, o entendimento; que ha portanto fusdo, que nflo 56
conjugagio, d'aquelles dois elementos do espirito.

A sensibilidade condus normalmente & acgio, o entendimento & contemplagiio, A arte, em
que estes dois elementos se fundem, ¢ uma contemplagiio activa, uma acgdo parada, B’ esta fusio,
composta em sua origem, simples em seu resullado, que os gregos fipuraram em Apollo, cuja acgio
¢ a melodia, Nio tem porém valia como arle essa dupla unidade senfio com seus elementos nio 6
unidos mas equivalentes.

Pobre de sensibifidade ¢ de pessoa, a arle é uma mathematica sem verdade, Por multo que
um homem apprenda, nunca apprende a ser quem nio ¢ ; se nfo for artista, nio serd artista, e da
arte que fioge se dird o que Scaliger disse dn de Erasmo: ex alleno ingenio poeta, ex suo
wersificator — poeta pelo logenho alheio, versificador pelo proprio,

Pobre de entendimento, porém, e da objectividade que ha nelle, no genio sobresahe a loucura,
em que se funda; no talento a extranheza, em que se fundamenta; no ingenho a sinpularidade, em
que tem origem. O individuo mata a individualidade.
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Na arte buscamos para nbés um aperfeigoamento directo; podemos buscal-o temporario, ou
constante, ou permanente. Nossa indole, e as circumstancias, determinario a especie, que & tambem
o grau, de nossa escolha.

Apetfeicoamento tempotario, niio o ha senfo o do esquecimento ; porque, como forgosamente
o que temos de mau esté em nés, o aperfeigoarmo-nos temporariamente, isto ¢, sem aperfeicoamento,
nio pode ser mais que o esquecermo-nos de nés, e da imperfeigio que somos. Ministram por
natureza este esquecimento as artes inferiores — a danga, o canto, a representagdo —, cujo fim
especial é o de distrahir e de eatreter, ¢ que, se excedem esse fim, tambem a sl mesmas se excedem.

Aperleicoamento constante quer dizer, nfo o aperfeicoamento, senfio a presenga constante de
estimulos para elle, Nio ha estimulos, porém, sendo exletiores ; serdo tanto mais fortes, quanto mais
exteriores; serio tanto mais exteriores, quanto mais forem physicos ¢ concretos, Miaistram por natureza
este estimulo constante as artes superiores concretas — a pintura, a esculptura, a architectura — , cujo
fim especial é ode adornar e de embeflezar, Constantes como aperfeigoamento, siio porém permanentes
como estimulos d'elle: de aht o serem superfores. Podem ellas, comtudo, admittir, como todo
concreto, yma animagdo do abstracto; na propor¢io em que, sem desertarem de seu fito, o fizerem,
a si mesmas se excederio,

O aperfeicoamento permanente nio pode dar-se senfo per aquillo que no homem é j& mais
permanente ¢ mals aperfeigoado, Operando e animando nesse elemento do espirito se fard o homem
viver cada vez mais nelle, se o fard viver uma vida cada vez mais perfeita, E' a abstrac¢So o ultimo
effeito da evolugio do cerebro, a ultima revelagio que em nbs o destino fez de si mesmo. E” ainda
a abstracgiio substanclatmente permasente; nella, ¢ na operagio della a que chamamos razfo, nfio
vive o homem servo de i, como na sensibilidade, nem pensa superlicial do ambilente, como com o
entendimento: vive e pensa sub specie aefernilatis, desprendido e profundo, Nella, pois, ¢ per
ella, se deve effectuar o aperfeigoamento permanente do bomem., As arfes que por natureza minis-
tram tal aperfeicoamento s§o as aties superiores abstractas —a musica e a litteraturs, e ainda a
philosophia, que abusivamente se colloca entre as sclencias, como se ella fora mais que o exercicio
do espirito em se figurar mundos impossiveis,

Assim, porém, como qualquer das artes superiores pode descer ao nivel da infima, quando se
de o fito que naturalmente convém dquella, assim tambem as inferlores e as concretas podem,
em cetto modo, alcarse ao da suprema, Assim ¢ que toda arte, seja qual for seu logar natural, deve
tender para a abstracgdo das artes malores.

Trez sdo os elemenfos abstractos que pode haver em qualquer arle, e que podem portanto
nella sobresahir: a ordenagio logica do todo em suas partes, o conhecimento objectivo da materia
que ella Informa, e a excedencia nella de ym pensamento abstracto. Em qualquer arle ¢ dado, em
malor ois menot gray, manifestarem-se estes elementos, ainda que sb nas artes abstractas, e sobretudo
oa litteratura, que ¢ a mais completa, possam manifestar-se intelramente,
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A mesma abstracgio ¢ tambem o estddio supremo da sclencia. Tende esta para ser
mathematica, isto é, abstracta, 4 medida que se eleva e se apeefeicoa, E' pois no nivel da abstracgio
que a arte e a sciencia, ambas se algando, se conjugam, como dois caminhos no pincato para que
ambos tendam. E’ este o imperio de Athena, cuja acgdo é a barmonia,

Como, porém, toda sciencia, se fende para a mathematica, tende, com isso, para uma
abstrac¥o concreta, applicavel & realidade e verificavel em seus movimentos physicos ; assim toda
arte, por mals que se eleve, nio pbde desprenderse do entendimento e da sensibilidade, em cuja
fusio se creou ¢ leve origem. Onde nio houver harmonia, equilibrio de elementos oppostos, nfo
hiverd scleacla nem arte, porque nem haverd vida, Representa Apollo o equilibrio do subjectivo e
do objecttvo; fipura Athena a harmonia do concreto e do abstracto, A arte suprema ¢ o resultado
da harmonia entre a particularidade da emogio e do entendimento, que sio do homem e do tempo,
e a universalidade da razdo, que, para ser de todos os homens e tempos, é de homem, e de tempo,
nenhum, O producto assim formado terd vida, como concreto; organizagfo, como abstracto.
Isto estabeleceu Arisloteles, uma vez para sempre, naquella sua phrase que € toda a esthetica: um
poemna, disse, £ um animal.

Existe ainda o preconceito, nascido ou de se attender s6 ds férmas inferfores da arle, ou de
se attender inferiormente a qualquer d'ellas, de que a arte deve dar prazer ou alegria, Ninguem
cuide, esquecendo os grandes fins d'ella, que a arle suprema deve dar-lhe alegria, ou, alnda quando
o satisfaca, satisfacgio, Se a arle infima tem por dever o enireler, se 2 média tem por mister o
embellezar, elevar & o fim da suprema. Porisso toda arte superlor £, ao contrarlo das outras duas, -
profundamente triste. Elevar & deshumanizar, ¢ o homem se no sente feliz onde se nio sente j&
homem, E' cetto que a grande arte &€ humana ; o homem, porém, &€ mals humano que ella,

Ainda per outra via a grande arte nos enlristece. Constantemente ella nos aponta a nossa
imperfeigio : j& porque, parecendo-nos perfeita, se oppoe a0 que somos de imperfeitos; j& porque, nem
ella sendo perfeita, & o signal maior da imperfeigio que somos,

E’ poristo que os gregos, paes humanos da arle, eram um povo infantil ¢ triste, E a arte
ndo & porventura mais, em sua forma suprema, que a infancia teiste de um deus futuro, a desolagio
humana da immortalidade presentida.

FERNANDO PESSOA



PIERROT E ARLEQUIM

———

Contam-se lantas historias de Pierrol ¢ de Arleguim e ha por esse mundo fora
tantos relratos de um e de ouniro, gue pelas historias e pelos reiratos serd possivel,
pelo menos, disfargar a sna ausencia.

I

A mimica é uma arte sé de gestos, e esles querem copiar 0s proprios gestos
da vida.

Enire o que a mimica desencantou na vida e veio devois imitar publicamente d
luz artificial estd o enigma do Pierrot, personagem cuja historia é egual ao figurino :

Todo branco, roupas largas e quasi sem feitio de vestirem am eorpo hamano,
uma blusa pouco mais ou menos, umas calgas pouco mais on menos, e as mangas
muito compridas ndo sabem o tamanho dos bragos e passam para além das mdos, as
guaes ndo necessitam para nada de estar livres, porgue o ndo sdo. Pois se ndo podem
agarrar o que desefam !

Tudo € branco, o fato como a propria cara, e a ndo ser o negro da calotte ¢ dos
enormes botdes fingidos que ndo servem para abotoar coisa alguma, nenhuma c¢dr da
realidade se digna a convencer-nos de que ha effectivamente uma vida alli naguelle
refalho branco.

Pelo contrario, Arleguim usa o maillot esticado por cima da pelle e mosira bem
o [eitio do corpo, a inguietagdo dos nervos, a impaciencia dos musculos e o [renesim
animal,

O chapéu ¢ de feliro negro mas posto com intengdo.

Anda sempre com uma especie de bengala que é ao mesmo lempo o selt @migo
inseparavel e a sua varinha de conddo, e serve tambem para experimeniar a valentia
de todas as coisas, isto €, se vao abairo logo d primeira on se ¢ necessario purar-lhe
dainda com mais ganas.

E diffieil que Arleguim ji alguma vez tenha passado despercebido em gnal-
quer parie.

O sen maillot ¢ feito de lrinta e sete mil pedagos de trinta e sete mil cOres e que
sdo precisamente as Irinta e sete mil historias de Arleguim, as quaes todas juntas ndo
chegam para fazer uma so.

Pierrot anda sempre meitido comsigo e ndo ¢ facil saber guando estd accordado
ont a dormir.
i Pelo confrario, Arleguim ndo pdra nem aom momenio, ndo pode eslar quielo, e
sem duvida porque ndo anda salisfeilo. Estd sempre a magicar idéas e sempre com
experimeniagdes, e ndo sdo experimeniagfes nem idéas o que falta ao Arleguim.

PIERROT : Gostava de ser como In, pois fazes quanto queres e eu, que ndo quero
senfio o uma, essa mesma niio na tenho !
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ARLEQUIM : Pois quem me déra querer tanto s6 a uma, como tu, para entdio secr-
vil-a como a nenhuma !

PIERROT: Palavras ¢ mais palavras! Se¢ quizesses sé a uma, como eu, deixavas
logo de ser Arlequim e jd nfio podias nada por Ella !

ARLEQUIM : Tsso ¢ o que havemos de vér! Deixa-me cd encontrara que eu procuro,
e entiio saberds quem ¢ o Arlequim !

PIERROT : Procurar ¢ facil ; peor ¢ depois de enconlrar o que se procura : torna-se
impossivel realizal-o!

ARLEQUIM : Queres dizer co’as tuas palavras que ji encontraste o que procuravas ?

PIERROT : Encontrei e niio procurei: appareceu-me !

ARLEQUIM : Isso é que foi sorte, hein ? vir ter is m@os sem trabalho nenhum !

PIERROT : Foi a sorte que o quiz assim.

ARLEQUIM : Mas, pelo que vejo, a sorle nio te serviu de nada!

PIERROT : Ninguem te diz que a minha sorte é boa.

ARLEQUIM : Nem era necessario dizel-o.

PIFRROT : Nem boa nem mé: & a sorte !

ARLEQUIM : Niio digas asneiras ! A sorte niio existe ; 0 que existe é a coragem !

PIERROT : Eu tenho a coragem da minha sorte !

ARLEQUIM : Tu deves ter apprendido muitas coisas ahi nesse canto onde eslas
sempre mettido.

PIERROT : Eu sei o que sei e nada mais !

ARLEQUIM : Néo ha duvida; mas o que n#io sabes ¢ viver! Anda de ahi um dia
commigo e verds como sou conhecido por toda a parte por causa da minha
alegria |

PIERROT : Se elles te vissem quando voltas para casa depois de teres estado por
toda a parte!

ARLEQUIM : O que acontecia?

PIERROT : Veriam que tinhas deixado a alegria por toda a parte, pois que voltas
para casa sem nenhuma.

ARLEQUIM : Ora, ora! Durante a noite vem sempre mais alegria para o dia seguinte,

PIERROT : E no dia seguinte voltas outra vez para casa sem nenhuma !

ARLEQUIM : Porque a gastei! mas nessa noite lorna a vir mais alegria para o dia
seguinte. Vé-se mesmo que nfio percebes nada de alegria: se a nfio gastassc
toda, no dia seguinle niio havia alegria nova, era ainda atrazada,

PIERROT : E ¢ sempre assim de dia e de noite?

ARLEQUIM : Isto até fazia perder a graca toda se soubesse o dia certo em que hei
de encontrar o gue procuro! E ainda te digo mais : 4s vezes até chego a ter
pena de vir a encontrar o que procuro, tho agradavel ¢ andar a procurar!...
Mas dize-me la : o que é que tu percebes de alegria?

PIERROT : Alegria ¢ niio sentir necessidade de a procurar,

ARLEQUIM: Como tu, nio é verdade? Que linda alegria que tu arranjaste, nao
haja duvida !

PIERROT : Eu necessilo da minha tristeza para saber onde estou, e se ando triste
porque a ndo tenho, comtudo son feliz porque a encontrei e 86 a Ellaquero !

ARLEQUIM : Pois a alegria, cd pra mim, ¢ andar a procural-a! E nhda de tristezas,
que fazem o genle velha, A chorar ou a rir o tempo passa da mesma maneira ;
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portanto mais vale a rir. Olha! faze como eu : vae dizendo a verdade a rir,
porque ella ndo fica melhor se [or a chorar; portanlo, mais vale a rir,
PIERROT : A rir.

Arlequim zanga-se. Vae subindo a voz ¢ medida que falla, e pro fim € jd a
gritar que ¢ um escandalo e sem precisdo nenhuma! Faz o dobro de gestos do que
jd era a mais, e o sangue sobe-lhe d cara, e a bocea quer dizer mais do que sabe, ¢
o8 olhos incham-se de raiva e jd nao lhe cabem na cara, e os insultos sdo facillimos e
quantos guizerem, e ludo isto sd por causa do Pierrof ter dito: A rir.

ARLEQUIM : Pois se eu agarro as coisas com estas minhas mios, e sirvo-me d'ellas,
e uso-as, e goso-as, e gasto-as até ao fim, sem deixar perder um unico pedago,
e depois niio lica nada, as mios ficam-me vazias ! Vazias ! exactamente como
se nunca tivessem pegado em nada d'este mundo, como se nfio tivessem nunca
feito nada, como se eu nunca tivesse lido nada nestas minhas méos !. .. Quanto
mais tu, que ndo pégas em nada, que nem sequer mios tens, que nada experi-
mentas, que nunca te arriscasle a entrar na realidade, que nfio és capaz de
dar nm passo para nada d'este mundo !... Farto de fantasias ando eun até aos
olhos! e até a minha cara se enchia de vergonha se houvesse alguma coisa
que eu tivesse de apprender comtigo, espantalho de trapo que niio espantas
nada, nem as moscas, ¢ bem pelo contrario!

Pierrol ndo responde porgue jd sabe gue o Arleguim ha de ser sempre o ultimo
a fallar. Pierrot nunea se zanga : ha ouira coisa guoe o preoccupa mais, (Juasi sempre
é o Pierrot que sem querer comega as conversas, e alé hoje ainda nenhuma deu bom
resultado.

Pierroi continiia no canfo mais escuro da easa, mas por causa do desalinho
d aquellas suas roupas ndo ¢ facil verificar se estd deitado de costas on de barriga
pro ar,

Arlequim anda de um lado para o oniro, e vae d janella e torna a enirar, e
passela em volta da mesa, e pdra pra vér os livros, ¢ abre-os, e pde direitos os que
estavam ao contrario, ¢ folheia-os sem lér uma palavra, e proenra um delerminado
capitalo do principio ao fim e de fraz para deante, e fecha o livro anles de ter eneon-
frado, e pe ordem na mesa, e baralha as cartas para se enlreler, ¢ comepa uma
paciencia ¢ acaba-a logo depois de principiada, e fira do violino sons ao acaso, e lem
muita sede ejvae beber dois copos d'agua e enche uma lerceira vez mas jd ndo bebe,
e assobia uma danga a olhar pela janella e com a idéa noulra coisa, e vae senlar-se
para eserever, ¢ arranja papel, e prepara a canefa e experimenta o aparo, e inclina-se
sobre a mesa para comeg¢ar, e molha a pena no tinteiro quinze vezes emguanio pensa
0 gue vae escrever, e levanla-se para ir véer-se ao espelho, e volla d mesa para meller
ontra vez o papel dentro da pasta e pdr a canela no seu logar, e vae & janella em
passo de danga, e vem da janella com immensa pressa e vae a correr até & porla
¢ cada vez com mais pressa volta de novo & janella e outra vez a correr prd porta, e
ndo chega a abrir a porta nem vér bem da janella, mas, sempre a correr de uma
para ontra, vae levando do cabide primeiro a bengala, depois o chapeu, e por ulfimo
a capa, mas afinal jd ndo é preciso nada, e pOe tudo em eima da cadeira, e esid a
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rir-se elle ld sabe de qué, e passeia satisfeito com as mdos alraz das costas, e ainda
mais contenle faz saltar uma bola de tennis, e cada vez mais radiante dd d manivella
da caira de musica, e depois franze o nariz e zanga-se de repente e ninguem sabe
porqué e atira ae chdo com a jarra das flores e dd am ponlapé na mesa e espalha
tudo pelo meio da casa, ¢ fica a chorar que corla o coragdo, virado conira a parede,
mas durante muito menos fempo do que era de esperar.

Pierrol ndo assiste a nada d'esle mundo, nem ao estardalhago que fez o
Arleguim.

PIERROT : N#io posso comprehender que Ella nfio seja minha se s6 a Ella amo e
com tamanha perfeicio!

ARLEQUIM : Ouve 14 : Ella sabe a0 menos que tu existes ?

PIERROT : Ouviste o que eu pensei ?

ARLEQUIM : Pudera que ouvi! Parece-me que niio sou surdo.

PIERROT : 56 ella nfio ouvird nunca !

ARLEQUIM : Dissesses-lh'o tu alguma vez que Ella o ouviria!

PIERROT : Niio, néio o ouviria.

ARLEQUIM : Entdo ¢ surda !

PIERROT : Ndo, ndio é surda.

ARLEQUIM : Entfio é estupida !

PIERROT : Néo, nfio ¢ estupida. )

ARLEQUIM : Entdio ¢... E niio querem vér esla agora ? Entldio eu niio estava a dar-le
trela?! Olha: sabes o que mais? Em vez de andares a sonhar ahi pelos cantos
e sem fazeres nada, era bem melhor que visses a vida como ella é e Le sujei-
tasses como toda a gente a um officio que le desse de comer e de vestir e onde
ficasses durante a noite 4 tua custa!

PIERROT : Sujeitar-me a um officio, dizes tu? Eu nfio posso sujeitar-me senfio a
Ella! e que outro officio posso ter senfio amal-A?

ARLEQUIM : Nesse caso queres um conselho? Apparece deante d'Ella nessa linda
figura e entdo ouvirds a verdade da sua propria bocea : Entéio ja viram ? Olha
0 lindo presente que me davam para marido !

PIERROT : Nio, ndo irei vel-A.

ARLEQUIM : Tambem acho melhor.

PIERROT : Eu vou fugir para muito longe.

ARLEQUIM : N#o é necessario, descanca: fica ahi mesmo a sonhar. E eu vou apro-
veitando o melhor possivel os boccados d'esta vida, que é s6 uma — ouviste
bem ? que é s6 uma, infelizmente, mas eu hei de expremel-a muito bem expre-
midinha até ao fim, e espero que niio ha de ter licado nada por fazer! Tu
nunca ouviste dizer :

Quem ¢ lobo faz como lobo,
E‘isso conhece-se logo?

Arlequim, de repente, dd uma grande palmada na lesta, como quem se recorda
de alguma coisa esquecida, vae ao espelho pir o chapéu de uma certa maneira que
ndo fica logo d primeira, puxa lusiro nos sapatos com a ponta do reposteiro, deita a
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capa pelos hombros e dd-lhe um geito que lhe agrada, verifica se a bengala estd
capaz do que dér e viér, enche o peilo de ar, levania bem a cabega, e com esiylo
Iriumphante sahe a cantar com toda a forga dos seus puimoes :

Quem é lobo faz como lobo
E isso conhece-se logo !

11

Jé alguem viu um Pierrot ou um Arlequim que fossem casados ?

Ninguem podia ter visto, porque ambos morreram solleiros.

O Plerrot nanca perden aquella mania de andar sempre mettido comsigo, € 0
Arlequim jé& tinha mais trinta e sete mil historias por cima das irinta e sete mil histo-
rias que jd tinha, o tempo foi passando e elles sempre na mesma, até que um dia aca-
bou-se o tempo que cabia a cada um.

Depois os amigos do Pilerroi e do Arlequim foram fazer-lhes nma visila ao
cemiterio. As suas covas eram ao lado uma da outra e d cabeceira cada uma tinha
um cppreste; mas esta arvore, em vez de lhes fazer companhia, dava ainda mais a
impressdo do sen completo isolamenio.

E emguanto os amigos cahiam em meditagdo, comegon inesperadamenie esie
dialogo :

ARLEQUIM : Ouve, ouve, Pierrot !

PIERROT : O que ha ainda?

ARLEQUIM: Ouve; tive uma idéa!

PIERROT : Mais uma idéa?!

ABRLEQUIM : Sim, sim ! Chegou agora mesmo !

PIERROT ; N#io achas que chegou tarde?

ARLEQUIM: E porque tu nfio sabes a idéa que é!

PIERROT : Tinha te escapado essa!

ARLEQUIM: E verdade. E é a melhor de todas! Alé estou admirado como nfio a
tive ha mais tempo ! Queres ouvil-a?

PIERROT : Escuta, Arlequim!

ARLEQUIM: O que foi?

PIERROT : Tive uma idéa!l

ARLEQUIM : Nfio, espera um pouco : deixa-me contar-le primeiro a minha, -

PIERROT : Ndo, niio pode ser! Primeiro conto eu.

ARLEQUIM : Quem teve primeiro a idéa fui eu!

PIERROT : Ah, vé-se mesmo que nfo sabes qual é a idéa que eu tive agora mesmo |
senfio nfo fallavas d'essa maneira ..

ARLEQUIM : Oh, e se tu ouvisses a minhal

PIERROT : Niio pode haver comparagiio !

ARLEQUIM : Isso mesmo digo eu!

PIERROT : Eu nem tenho forgas para escutar a tua sem te ter dicto & minha!

ARLEQUIM: E o que acontece commigo.
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PIERROT : Tanlo peor para ti!

ARLEQUIM : E impossivel haver uma idea mais genial que a minha !

PIERROT : Oh, e a minha!

ARLEQUIM : Somos capazes de ter tido a mesma idéa!

PIERROT : Oh, nao, ¢ impossivel | Vaes vér: eu conto-te a minha idéa, e a lua fica
logo a perder de vista.

ARLEQUIM : Nfo digas fantasias! Tu sabes l4 o que me veio 4 cabec¢a 7| Digo-te
mais: é o sufficiente para voltar o mundo inteiro de pernas ao ar!

PIERROT : Ora ahi estda! afinal soun eu que tenho razdo: lu precisas de ouvir pri-
meiro que ludo a minha idéa,

ARLEQUIM : Mas porqué ?!

PIERROT : Pois tu acabas de dizer que a tua idéa faz voltar o mundo de pernas
ao ar: teéns por forca que ouvir primeiro a minha idéa.

ARLEQUIM : Bom : conla-a ld, mas depressa!

PIERROT : A minha idéa é esta: pedir-te para que nfio digas a tua idéa.

ARLEQUIM : Ora essa! porqué ?!

PIERROT : Pensa porque serd,

ARLEQUIM : Nio sei porqué.

PIERROT : Entao eu digo-te: Porque lu e eu, nds os dois, ja nio existimos., Ambos
nés morremos e estamos aqui enterrados os dois, cada um na sua cova, e
4o s6s como o estivemos na vida, Ouviste bem ? A morte jd4 veio ler comnosco,
e ella ¢ como tu dizias da vida: é sd6 uma. Agora ji niio ha idéas que nos
valham ! Acabou-se tudo : o gue foi feito e o que néo foi feito!

ARLEQUIM : O que ndio foi feito?

PIERROT : Sim. O peor nfio é o que fizemos; é o que nfio flizemos!,.. E agora ja é

’ tarde, muito tarde! Estds a ouvir?

ARLEQUIM: E verdade! Acabou-se tudo!... E ia tudo tdo bem d’esta vez ! Tu néo

imaginas que genial que era a minha idéal

PIERROT : Escapou-te essa! Tu nfo dizias que a vida era s6 uma, e que havias de
expremel-a muito bem expremidinha até ao fim?

ARLEQUIM : Escapou-me logo a melhor de todas!

PIERROT : Tem graca, ndo tem? Ter escapado logo a melhor de todas!

ARLEQUIM : Dou-te a minha palavra de honra que era a melhor de todas !

PIERROT : Excusas de dar a palavra de honra, porque sei que dizes a verdade.
Tambem a mim me escapou a melhor de todas |

ARLEQUIM : Tem graca : a ti tambem?!

PIERROT : E verdade: a mim tambem.

ARLEQUIM : Néo ha duvida: agora j& é tarde.

JOSE DE ALMADA-NEGREIROS
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MARIO DE SA-CARNEIRO

(1890 1916)

Atque in perpeluum, frater, ave afque valed
Car,

Morre jovem o que os Deuses amam, ¢ um preceito da sabedoria
antiga. E porcerto a imaginacio, que figura novos mundos, e a arte,
que em obras os finge sio os signaes notaveis d'esse amor divino. Nio
concedem os Deuses esses dons para que sejamos felizes, senfio para
que sejamos seus pares. Quem ama ama s6 a egual, porque o faz egual
com amal-o. Como porém o homem nio pode ser egual dos Deuses,
pois o Destino os separou, niio corre homem nem se alleia deus pelo
amor divino : estagna s6 deus fingido, doente da sua ficgio.

Nédo morrem jovens todos a que os Deuses amam, sendo enten-
dendo-se per morte o acabamento do que constitue a vida. E como a
vida, além da mesma vida, a constitue o instincto natural com que se
a vive, os Deuses, aos que amam, matam jovens ou na vida, ou no ins-
tincto natural com que vivel-a. Uns morrem ; aos outros, tirado o ins-
lincto com que vivam, pesa a vida como morte, vivem morte, morrem
a vida em ella mesma. E é na juventude, quando nelles desabrocha a
flor fatal e unica, que comecam a sua morte vivida.

No heroe, no sancto e no genio os Deuses se lembram dos ho-
mens. O heroe é um homem como todos, a quem coube por sorte o au-
xilio divino ; nfio esta nelle a luz que lhe astreia a fronte, sol da gloria
ou luar da morte, e lhe separa o rosto dos de seus pares. O sancto é
um homem bom a que os Deuses, por misericordia, cegaram, para que
ndo soffresse; cego, pode crer no bem, em si, ¢ em deuses melhores,
pois ndo vé, na alma que cuida propria e nas cousas incerlas que o
cercam, a operaciio irremediavel do capricho dos Deuses, o jugo su-
perior do Destino. Os Deuses sio amigos do heroe, compadecem-se
do sancto; s6 ao genio, porém, ¢é que verdadeiramente amam. Mas o
amor dos Deuses, como por destino niio é humano, revela-se em aquillo
em que humanamente se nido revelara amor. Se sé ao genio, amando-o,
tornam seu egual, 86 ao genio déo, sem que queiram, a maldicao fatal
do abrago de fogo com que tal o affagam. Se a quem deram a belleza,

41



o A ¥ H E N A o

s6 seu attributo, castigam com a consciencia da mortalidade d’ella ; se a
quem deram a sciencia, seu attributo tambem, punem com o conheci-
mento do que nella ha de eterna limilagdo; que angustias niio fario
pesar sobre aquelles, genios do pensamento ou da arte, a quem, tornan-
do-os creadores, deram a sua mesma essencia? Assim ao genio caberd,
além da dor da morte da belleza alheia, e da magoa de conhecer a uni-
versal ignorancia, o soffrimento proprio, de se senlir par dos Deuses
sendo homem, par dos homens sendo deus, exul ao mesmo tempo em
duas terras.

Genio na arte, ndo teve Sa-Carneiro nem alegria nem felicidade
nesta vida. S6 a arte, que fez ou que sentiu, por instantes o turbou de
consolacfio. Sio assim os que os Deuses fadaram seus. Nem o amor os
(quer, nem a esperanca os busca, nem a gloria os acolhe. Ou morrem
jovens, ou a si mesmos sobrevivem, incolas da incomprehensio ou da
indifferenga. Este morreu jovem, porque os Deuses lhe tiveram muilo
amor.

Mas para S-Carneiro, genio ndo sé da arle mas da innovacio nella,
Junctou-se, & indifferenca que circumda os genios, o escarneo que perse-
gue os innovadores, prophetas, como Cassandra, de verdades que todos
teem por mentira, In qud scribebal, barbara terra fuit. Mas, se a terra
fora outra, ndo varidra o deslino. Hoje, mais que em outro tempo, qual-
quer privilegio ¢ um castigo. Hoje, mais que nunca, se soffre a propria
grandeza. As plebes de lodas as classes cobrem, como uma maré morta,
as ruinas do que foi grande e os alicerces desertos do que poderia sel-o.
O circo, mais que em Roma que morria, é hoje a vida de todos ; porém
alargou seus muros alé os confins da terra. A gloria ¢ dos gladiadores e
dos mimos. Decide supremo qualquer soldado barbaro, que a guarda
impoz imperador. Nada nasce de grande que nio nas¢a maldicto, nem
cresce de nobre que se ndo definhe, crescendo. Se assim ¢, assim seja
Os Deuses o quizeram assim.

FernanDo PEssoa



0S ULTIMOS POEMAS DE
MARIO DE SA-CARNEIRO

CARANGUE]JOLA

Ah, que me mettam entre cobertores,

E nio me fagam mais nadal. ..

Que a porta do meu quarto fique para sempre fechada,
Que n3o se abra mesmo para ti se tu 4 f6res!

La vermelha, leito féfo. Tudo bem calafetado. .
Nenhum livro, nenhum liveo 4 cabeceira. ..

Fagam apenas com que eu tenha sempre a meu lado
Bolos de ovos ¢ uma garrafa de Madeira.

Nio, nio estos para mais; nfo quero mesmo brinquedos.

Pra qué? Até se m'os dessem ndo saberia brincar .

Que querem fazer de mim com estes enleios € médos?

Nio fui feito pra festas. Larguem-me! Deixem-me socegar!. ..

Noite sempre plo meu quarto, As cortinas corridas,
E eu aninhado a dormir, bem quentinho — que amor!. ..
Sim: ficar sempre na cama, nunca mexer, crear bolor -

Plo menos era o socego completo. . . Historia ! era a melhor das vidas. ..

Se me doem os pés ¢ ndo sei andar direito,

Pra que hei de teimar em ir para as salas, de Loed ?
Vamos, que a minha vida por yma vez se accorde
Com o meu corpo, e se resigne a n¥o ter geito. ..

De que me vale sahit, se me constipo logo?

E quem posso ey esperar, com a minha delicadeza?. ..
Deixa-te de illusdes, Mario! Bom édredon, bom fogo —
E oo penses no resto. E j4 bastante, com franqueza. . .
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Desistamos. A nenhuma parte a minha ansia me levard.

Pra que hei de entdo andar aos tombos, numa inutil coreeria ?
Tenham dé de mim. Co’ a breca! levem-me prd enfermarial —
Isto é, pra um quarto particular que o meu Pae pagard.

Justo, Um quarto de hospital, hygienico, todo branco, moderno e tranquillo 3
Em Paris, é preferivel, por causa da legenda. ..

De aqui a vinte annos a minha litteratura talvez se entenda;

E depois estar maluquinho em Paris fica bem, tem certo estylo. ..

Quanto a ti, meu amor, podes vir 4s quintas-feiras,
Se quizeres ser gentil, perguntar como eu estow.
Agora no meu quarto ¢ que tu nio entras, mesmo com as melhores maneiras...
Nada a fazer, minha rica. O menino dorme, Tudo o mais acabou.
Faris — Novembro 1915,

ULTIMO SONETO

Que rosas fugitivas foste alli!
Requeriam-te os tapetes, e vieste. . .
Se me doe hoje 0 bem que me fizeste,
E' justo, porque muito te devi.

Em que séda de affagos me envolvi
Quando entraste, nas tardes que aparceste !
Como fut de percal quando me déste
Tua bocca a beijar, que remordi !. . .

Pencei que f6sse o meu o teu cansago,
Que seria entre ndés um longo abrago
O tédio que, tdo esbelta, te curvava. ..

E fugiste ... Que tmporta? Se deixaste

A lembranca violeta que animaste,

Onde a minha saudade a Cor se traval. ..
Paris — Desembro I915. :



o V. O ¥ H E N A

O PHANTASMA

O que farei na vida —o Emigrado

Astral apés qlie phantasiada guerra,
Quando este Oiro por fim cahir por terra,
Que ainda é Oiro, embora esverdinhado?

(De que revolta ou que paiz fadado?)
Pobre lisonja a gaze que me encerra. ..
Imaginaria e pertinaz, desferra

Que férga magica o meu pasmo aguado?

A escada € suspeita e € perigosas
Alastra-se uma nodoa duvidosa
Pela alcatifa, os corrimiios partidos. . .

Taparam com rodilhas o meu norte,

As formigas cobriram minha Sorte,

Morreram-me meninos nos sentidos. . .
Paris — 21 Janeiro 1916,

HEL-REI

Quando chego o piano estala agoiro

E medem-se os convivas logo, inquictos ;
Alasgam-se as paredes, sobem tectos;

Paira um Luxo de Adaga em mio de moiro.

Meu intento porém € todo loiro

E a cor de rosa, insinuando affectos.

Mas ninguem se me expande .. Os meus dilectos
Frenesis ninguem brilha ! Excesso de Oiro. . .

Meu Dislate a conventos longos orga.
Pra medir minha zoina, aquém e além,
S6 mythica, de alada, esguia cOrsa.

Quem me convida mesmo nZo faz bem:
Intruso ainda quando, 4 viva f0sca,
A sua casa me levasse alguem. ..

Paris — 30 Janeiro 1916.
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AQUELL’OUTRO

O dubio mascarado, o mentiroso
Afinal, que passou na vida incognito;*
O Rei-lua postico, o falso attonito;
Bem no fundo o cobarde rigoroso. ..

Em vez de Pigem bobo presumpgoso . .
Sua alma de neve asco de um vomito. . .
Seu animo cantado como indomito

Um lacaio invertido e pressuroso. ..

O sem nervos nem ansia, o papa-agorda .
(Sews coragdo talvez movido a corda...)
Apesar de seus berros ao Ideal,

O corrido, o raimoso; o desleal,

O balofo arrotando Imperio astral,

O mago sem condio, o Esphynge Gorda. . .
Faris — Fewereiro 1216,

FIM

Quando eu morrer batam em latas,
Rompam aos saltos e aos pinotes,
Facam estalar no ar chicotes,
Chamem palhagos e acrobatas!

Que o meu caix3o va sobre um burro

Ajaezado 4 andaluza. ..

A um morto nada se recusa,

E eu quero por forga ir de busro!
Paris, 1916




0 QUE E A METAPHYSICA?
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Na opiniio de Fernando Pessoa, expressa no ensaio Athena, a phi-
losophia — isto ¢, a metaphysica — nio ¢ uma sciencia, mas uma arte.
Nio creio que assim seja. Parece-me que Fernando Pessoa confunde o
que a arte ¢ com o que a sciencia nio é. Ora o que ndo ¢ sciencia, nem

or isso ¢ necessariamente arte: ¢ simplesmenle ndo-sciencia. Pensa
‘fernando Pessoa, naturalmente, que como a metaphysica ndo chega,
nem apparenlemente pode chegar, a uma conclusio verificavel, nao ¢
uma sciencia. Esquece que o que define uma actividade ¢ o seu fim; ¢
o fim da metaphysica ¢ idenlico ao da sciencia — conhecer factos, e nao
ao da arte — subsliluir factos. As sciencias realizam esse fim de conhe-
cer factos-—realizam-0 umas mais, oulras menos — porque os factos que
Fretendem conhecer sio definidos. A metaphysica procura conhecer
actos in- ou mal-definidos. Mas, antes de conhecidos, todos os factos
sio in-definidos ; e toda a sciencia, em relagdo a elles, estd no estado da
metaphysica. Por isso chamarei 4 metaphysica, nio uma arte, mas uma
seiencia virtual, poisque tende para conhecer e ainda ndo conhece. Se
ficara sempre virtual, se o ndio ficard; se ha outro «plano» ou vida em
que deixe de ser virtual—sfo cousas que nem eu nem Fernando Pes-
soa sabemos, porque verdadeiramente nido sabemos nada,

Repare Fernando Pessoa que a sociologia ¢ uma sciencia tdo vir-
ual como a metaphysica. A que conclusio, escassa que seja, se chegou
ja em sociologia ? Posilivamente, a nenhuma. Um congresso de sociolo-
gia, occupando-se de ao menos definir essa sciencia, nio o conseguiu.
A politica moderna ¢ tdo complicadamenle confusa porque o espirito
moderno obriga-nos (lalvez sem razio) a buscar uma sciencia para tudo,
e, como aqui nido lemos uma sciencia mas s6 a preoccupacido de a ter,
cada um toma por absolula a sociologia relativa, isto ¢ nulla, que inven-
tou ou que, mais ou menos estropiadamente, assimilou de oulro que
tambem no assumpto nfio sabia nada. Compare Fernando Pessoa as dis-
cussoes dos escholasticos com, sobretudo, as dos socialistas, communis-
tas e anarchistas modernos. E o mesmo especulativismo de manicomio,
resalvando que os escholasticos eram sublis, disciplinados no racioci-
nio e inoffensivos, e os modernos «avancados» (como a si-proprios se
chamam, como se houvesse «avanco» onde nio ha sciencia) sao estu-
Bidos, confusos e, dada a psendo-semi-cullura da epocha, incommodos.

iscutir cﬂlantus anjos podem convenientemente fixar-se na ponta de
uma agulha, pode ser improficuo; mas nio é menos improficuo —e ¢é
com certeza mais engracado — que disculir qual sera ou deve ser o re-
gimen humanitario ge porque niio anti-humanitario?) e equitativo (e
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porque nio mais injusto e desegual do que o presente?) em que viverd
a humanidade futura (e que sabemos nés, que ignoramos loda e qual-
quer lei sociologica, que desconhecemos portanto, mesmo sob a acgio
Ll'ellus, quaes sdo as forcas naluraes que actualmenie nos regem e ar-
rastam e para onde, o que serd a humanidade futura, o que querera -

pois pode néio querer para si 0 que qualquer de nos quer para ella —,
ou mesmo se havera humanidade futura, ou um cataclysmo destruidor
da terra, e da nossa sociologia ainda incompleta, e dos humanitarismos
de byzantinos que niio sabem ler?)

Repare ainda Fernando Pessoa no facto — que alids cila em oulra
connexio —de que a sciencia lende para ser mathematica 4 medida que
se aperfei¢da, para reduzir tudo a formulas «abstractasy, precisas, onde
¢ maxima a libertacio das «equacgdes pessoaesy, isto é, dos erros de
observacio e coordenacao produzidos pela fallibilidade dos sentidos e do
entendimento do observador *. Ora «formulas abstractas» ¢ justamente
o que a metaphysica procura. E a mathematica, nos seus niveis «supe-
riores», confina com a melaphysica, ou, pelo menos, com ideias mela-
physicas. Tudo isto ndo quer dizer, é certo, que a metaphysica venha a
sér mais que uma sciencia virtual, ou que ndo venha a ser mais. Quer
dizer ?penus que ella ¢ effectivamente, ndo Gma arte, mas uma seciencia
virtual.

Pasmariio talvez d’estas consideracdes os que leram o meu Ultima-
tum, no Portugal Fulurista (1917). Nesse Ullimalum lé-se sobre a philo-
sophia uma opiniio que parece, salvo que a precedéun, exactamente a
mesma que a de Fernando Pessoa. Niio ¢ bem assim. A conclusio pra-
clica pode realmente ser idenlica, mas a conclusio theorica, que ¢ a
practica para uma theoria, é differente.

A minha theoria, em resumo, era que (1) se deve substituir a phi-
losophia por philosophias, isto é, mudar de metaphysica como de ca-
misa, substituindo 4 metaphysica procura da verdade a metaphysica
procura da emogiio e do interesse; e que (2) se deve subslitnir a meta-
physica 1]:uala sciencia.

E facil de ver como esta theoria, tendo na practica quasi 0s mes-
mos. resultados que o pensamento de Fernando Pessoa, ¢ differente
d’elle. Nio rejeito a metaphysica, rejeifo as sciencias virluaes todas, isto
¢, todas as sciencias que ndo se approximaram ainda do estado, va,

* Convém que; parn E:Wﬂﬁﬂ dos leigos, se faca uma observagdio, emborn v, 4 este res-
peilo, As sciencias, a0 u];pro: wem-s5e do estado emathematicos, lorname-se mais precisas ; ¢ porém duvi-
doso que, por [sso, se tornem maiy cerfas, Tanto os pures mathematicos como os leigos em malliematicn
tendem o attribuir a esla scleneln wn eharmeter de scortezne gue nio ¢ necessarinmento exacto, A mathe-
matica ¢ uma lin.gu.ﬂfmm perfeita, mais nadn, Ha a considerar a relatividade dos proprios prineipios ma-
thematicos — nio a simples relatividade condicional, conliecida ha muito de todos que sabem {ue para
muita applicagiio prictiea, isto ¢, verdadelramente scientifica, da mathematiea, & preciso introduzir coef-
ficientes de correcgio; mas uma relatividade mesmo Incandicional, sobejamente demonstrada ji, por
exemplo e para a geometria, pela existencia de geometrins nao-cuclideanas, tio seertass no a flcncﬁo
come a sclassiens, Convem ninda avisar esses mesmos leigos que n expressio arelatividades & ag cmpre-
fﬂd“ no sen sentido tradicional e logico ¢ nio no sentido, alids infeliz ¢ absurdo, em que se chama «da re-
atividades d theoria de Einstein, que ¢ simplesmente umia theorin, primeire restricta, depols generalizada,
do moeimento relativo.
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«mathematico» ; mas, para nio desaproveitar essas sciencias virluaes,
ue, porque existem, representam uma necessidade humana, fago arles
t(','m'frzs, ou, anftes, prufmnhu que se faca artes d’ellas — da melaphysica,
metaphysicas varias, buscando arranjir systemas do universo coheren-
tes e engragados, mas sem lhes ligar intencio algnma de verdade, exa-
clamente como em arte se descreve e expoe uma emocio interessanie,
sem se considerar se corresponde ou nido a uma verdade objecliva de
qualqﬁer especie.
por esta mesma razdo, por que substitno por artes as sciencias
virtuaes no campo subjectivo, para ndo desamparar o desejo ou am-
bicio humana que as faz exislir, e exige, como todos os desejos, uma
satisfacgio embora illusoria, que substituo as sciencias virluaes pelas
~ sciencias reaes no campo objectivo. -

Ponhamos ainda mais a claro a discordancia enilre mim e Fer-
nando Pessoa. Para elle a metaphysica é essencialmente arte, e a socio-
logia, de que ndo falla, ¢, naturalmente, sciencia. Para mim sio, ambas
e egualmente, essencialmenie sciencias, nflo o sendo porém ainda, nem
talvez nunca, mas por uma razao exirinseca e nio intrinseca. Proponho
pois que se substituam por artes emquanto nido sio effectivamente scien-
cias, o que pode ser que seja sempre, dando-se enlio na praclica, entre
a minha theoria e a de Fernando Pessoa, aquella coincidencia de effeitos
que niio ¢ rara enlre theorias nio s6 diversas, mas absolutamente op-
poslas. :

Esclareco ainda mais... A metaphysica pode ser uma actividade
scientifica, mas tambem pode ser uma actividade artistica. Como acti-
vidade scientifica, virtual ?ue seja, procura conhecer ; como actividade
artistica, procura sentir. 0 campo da metaphysica é o abstracto e o
absoluto. Ora o abstracto e o absoluto podem ser sentidos, e ndo so
pensados, pela simples razio de que tudo pode ser, e ¢, sentido. O
abstracto pode ser considerado, ou sentido, como ndo-concreto, ou como
dircetamente abstracto, isto é, relativamente ou absolulamente. A emo-
cio do abstracto como néo-concreto — isto ¢, indefinido — ¢ a base, ou
mesmo a essencia, do sentimento religioso, incluindo neste sentimento
tanto a religiosidade do Além, como a religiosidade laica de uma huma-
nidade futura, porque, desde que se forme uma visio de uma humani-
dade definiliva, ou de um ideal politico definitivo, isto é absoluto, sen-
le-se ndo-concretamente, porque se sente em relacdo 4 realidade con-
creta, mas em opposicdo ao «fluxo e refluxo elerno», que ¢ a base
d’ella. A emocdo En abstracto como abstracto — isto ¢, definido — ¢ a
base, ou mesmo a essencia, do sentimento mefaphysico. O sentimento
metaphysico e o religioso sio directamente oppostos, o que se vé clara-
mente na infecundidade metaphysica (a falta de grandes originalidades
metaphysicas) em epochas como a nossa, em que a especulagiio social
utopica ¢ o phenomeno marcante, e nio haveria metaphysica alguma se
nio houvesse deficiencia da oufra parte do espirito religioso, e aquella
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liberdade de pensamento que estimula toda a especie de especunlacio;
ou como a Edade Media, perdida na adaptacio theologica de metaphy-
sicas gregas, e em cuja noite caliginosa sé de vez em quando brilha
metaphysicamente o astro breve de uma heresia.

0 sentimento religioso ¢ inteiramente irracionalizavel, nem pode
haver theologia, ou sociclogia ulopica, senfio por engano ou doencga. O
sentimento metaphysico ¢ racionalizavel, como todo o senltimento de
uma cousa definida, que basta tornar-se infeiramente definida para se
tornar materia racional, ou scienlifica. Proponho eu, simplesmente, que
a malteria da metaphysiea, emguanto niao esta inteiramente definida, e
portanto em estado de se pensar, e a metaphysica se tornar sciencia,
seja ao menos sentida, e a metaphysica seja arte ; visto que tudo, bom
ou mau, verdadeiro owm falso, tem afinal, porque cxlste um direito vital
a existir,

A minha theoria esthelica e social no Ullimatum resume-se nisto:
na irracionalizacdo das actividades qne ndo siao (pelo menos ainda) ra-
cionalizaveis. Como a metaphysica ¢ uma sciencia virtual, e a socinln-—
gia é outra, proponho a irracionalizacio de ambas — isto ¢, a meta
sica lornada arte, o que a irracionaliza porque lhe tira a sua Imahc?ac?e
propria; e a sociologia tornada so a politica, o que a irracionaliza por-.
que a torna practica quando ella é theorica. Nao proponho a substitui-
¢do da metaphysica pela religido e da sociologia pelo utopismo social,
porque isso seria, ndo irracionalizar, mas subracionalizar, essas activi-
dades, dando-lhes, nio uma finalidade diversa, mas um grau inferior da
sua propria finalidade.

isto, em resumo, o que defendi no meu Ullimatum. E as theo-
rias, politica e esthetica, inteiramente originaes e novas, que proponho
nessa proclamacio, siio, por uma raziao logica, inleiramente irracionaes,
exactamente como a vida. .

ALvaro pE CAMPOS
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no-gothica, um 86 elemento rundn a4 nossa
atten :—-111 porta lateral, que fol, como se viy,
alteada no seculo XV, Nella os elementos pri-
mitivos so: —as duas archivoltas, os columnellos
correspondentes 4 exterior (exceptuados os fus-
tes, que sio modernos), e os pés-direitos em que
assentava o arco interno e gque, 4 similbanga dos
da porta principal, apresentavam, em vez das
arestas, delicados columnellos que a remodela-
¢do manuelina coaverteu num téro, que guar-
nece todo o vio, accrescentando-os, & ellminan-
do-lhes os capiteis e as bases, que deveriam ser
identlcos aos do portal do occidente.

Antigos sio, tambem, mas nio occupavam,
decerto, o lugar que agora occupam, os dois
silbares, intencionalmente mutilados, em que
avuliam palmas. Essa modificagio, similhante
4 da porta principal, fol, sem duvida, realizada
na mesma occasiio,

A fachada septentrional é absolutamente des-
HttAldl de interesse,

parte que se mantem integra e sem depur-
tages ¢ a abside, polyponal e que, segundo o
preceito Hturgico, olha o Oriente. Ha nella a
notari—a janella, bipartida, e as duas frestas, de
que J& me occupel; os contrafortes, correspon-
ftu aos pontos de convergencia dos nervos
abobada ; as girgulas, anthropomorphicas,
os cachorros, uniformes e sem ornamentagio, em
que se estela a cornija,

E' ella, a pequenina abside, a parte mais
caracteristica da vetusta igreja, Pena é que
alpumas copstrucqles annexas, exigidas pelo
culto, lhe ndo permittam mostrar-se-nos comple-
tamente isolada e livre,

S DESENHOS DE
ALMADA - NEGREIROS.
POR M. V.

Os desenhos de Almada-Negreiros sio,
antes de mais nada, terriveis realidades.
E' porque realmente existem, vivendo
uma vide propria e independente, que
nos ¢ licito, pelo menos dentro de certa
medida, consideral-os objectivamente,
fallar d'elles como de scres vivos que
animados povoassem um mundo parti-
cular: o limitado ambilo da nossa me-
moria e da nossa emolividade.

VYultos e feicdes que num relance
sé erguem ante nds, impondo-nos a
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sua presenﬁg, muitas vezes, depois, nos
visitardio. E' assim, que revemos fre-
quentemente a nudez indigente e angu-
losa das snas mulheres, a eﬁ:guncia som-
bria de certas silhuetas modernas, ou,
ainda, algum dos seus Pierrols, immerso
em branco e em scisma. Como esque-
cer a face levemente angustiada do con- -
torcionista, todo o seu corpo de invero-
simeis con up%m;ﬁes; ou o Infante D.
Henrique, cheio de verdade e semelhan-
¢a, fal qual elle era em nosso pensamen-
to, curvado, absorto, a desenhar esme-
redamente, com o mar alli ao pé?!

Nio sdo s0 os Lypos, mas a sua impor-
tancia, que ¢ incontestavel para a nossa
recordacio.

Por isso lhes chamo terriveis reslida-
des, e, [dra mister determinar-lhes a
qualidade primordial, en diria que ella
consiste na sua propria existeneia. Tudo
mais, com effeito, ¢ subsidiario, e, como
tal, s6 se descobre depois,

Ora este poder de transmiltir tania
vida 4s suas creacdes, tem, em Almada
Negreiros, uma unica origem : asua ima-
ginac#io ardente eilluminante como uma
chamma.

Dando-se inteira, em cada traco de la-
pis, essa imaginaciio, que tudo ganha e
alcanga, imprime caracter e movimento
a aquillo mesmo, que, por mais se afas-
tar em seu aspecto da visdo vulgar, po-
;!ﬂi'iﬂ attribuir-se a allucinagéo ou de-

irio.

Nao se trata aqui da trivial observa-
¢io do caricaturista, cujas linhas ac-
casam tdo somenteo que é accessivele su-
perficial. E' a propria essencia da vida
plastica, o segredo intimo da physiogno-
mia das coisas e dos seres que nestes
carloes se expressa em synthese e ly-
rismo.

Debuxos lyricos, desenhos de poeta?
E porque nfio? Nfo serd uma imagina-
cdo creadora que, como dizial Wilde,
distingue o poeta dos outros homens?

Temos pois que, sendo a qualidade
primordial dos desenhos de Almada a
sua reslidade, todo o resto 56 se desco-
bre mais tarde.

E contndo esse resto [¢ o que nelles
se encontra de mais consciente, quer
dizer, o que directamente provém dain-
telligencia do arlista.

Com uma capacidade prodigiosa de
sympathia pela vida que elle sente, fe-



lre époque, lel qu'il esl enseigné parlout
el le qu*.f esl facile @ apprendre, jelle
quelquefois les esprits inquiels dans d'au-
ires travers, a savoir 'art primilif. Aprés
avoir été de(gauré de I'élegance des procé-
dés, des sublilités de pinceau, du joli, des
crayons prectenx, on arrive a adorer les
arls de patience, les plans de forlifica-
tions el les cartes géographiques.

Il (Hoffmann) a trouvé gu boul de sa
plume la grande maladresse, la naivelé

i fonl quelquefois qu'un charbonnage
elé -sur un mur par un galopin, en reve-
nant de l'école, est plein de charme,

Nio era precisamente sobre planos
de fortificagtes e mappas geographicos,
mas despresando uma arte sem nervo
nem ideal, voltAvamo-nos ja para o clas-
sicismo d'um Holbein, ou para a so-
briedade e pureza d'um Ingres. Era en-
tio que estes desenhos d’hoje viviam ja
dentro de nés, em aspiraciio e especta-
tiva, Foi egualmente entdo, que, com
uma opportunidade providencial, se des-
cobriram & geracfio moderna as faboas
de Nuno Gongalves,

Estes dois factos, de importancia di-
versa: o cansago d'uma arte decrepila,
sem nobreza nem ideal, € o appareci-
mento da obra extraordinaria do pintor
luzitano, quanto a mim, de certo modo
e:::.pli(:am 0 movimenlo modernisia entre
nos,

Néo deixo de reconhecer porém, que
taes rasdes sfio bem frageis, para sobre
ellas fundamentar a admiracdo que a
arte de Almada-Negreiros merece & ju-
ventude portugueza.

As raparigas e os rapazes de vinte an-
nos apreciam estes desenhos, simples-
mente Enrque os entendem, porque cor-
respondem admiravelmente 4 sua sen-
sibilidade moderna, e porque, de lacto,
elles sfio dos raros productos de arte
que em Portugal, justificam o nosso
lempo.

M PINTOR ACADEMICO:
MIGUEL LUPI (1826-1383).

Miguel Lupi, de gquem ATHENA hoje reprodus
entre oulras obras o excellente retrato da Mie de
Sousa Marting, ern um pintor neademico.

Na antiga Academia de Bellns Artes, onde ponti-
ficava, e onde o conheceram e Hyveram como mes
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te dos mestres pintores de hoje, elle
defenden, durante annos, com brilho ¢ ¢com allure,

lre n mnior

o8 sios principios dn chamnda pinturs historicn.

Os meiros nuncios da corrente realista,
cujo pleno floreseimento em Portugnl s6 verdadei-
rumente se fez sentir apds o regresso de Franga de
Silva Porto, encontraram nelle um reaccionario
convicto e tenaz,

A pintura ao ar livee, nunea chegou a admittil-n

como escola sérin, antes professou com sinceridade,
em toda a sua carreira, o culle da academia, isto &,
o nii estudade a fie de prumo e do os bons
cananes estabelecidos, A nobre arfe da composigio,
sohretudo nas grandes telas historlens, represen-
tnya para elle como gque um seereto ritual, 8 que se
nio poderia faltor sem contundir com a Emcfﬂ“
h ridade artistica. A mais ligeirn nlteragio d'es-
sus regras infalliveis, afiguravo-se-The um alteage 4
normalidade constifucional da pintura. O ambiente
do atelier ern o sen meio natural, féra do qual nio
comprehendia fhsse possivel exercer-se com
honestidade as func e faculdndes de sdntar.
Foi a essa luz artificialmente medida ¢ regracdn, que
elle, nté ao fim, estudou sobre manequins de pau,
os muis sablos, os mais bem compostos, os mais
aepdemicos pannejamentos parn as fguras dos
seus quadros,
Com este fundo immutavel de preconceitos esthe-
licos, o velho Lupi tinhoa, por veres, eserupulos
pueri'.s de verdads historica, que hu_fn sl nos
parecem enternecedores. Parn o sen quadro Lava-
ielras do Mondego, mandou elle vir expressnmente
de Coimbra, wmn porgio de arein do rio ror
sobre elln ;mmrem o5 modelos, em atittudes attin-
gidas depols de longas horas de experiencins e lo-
cubragdes, Esta era a mais larga concessiio que o
mesire n fnzer i renlidade nn arte.

A sun ancia e gosto de acabamenlo nido conhe-
cinm limites, chegando muitas vezes o serem-lhe
prejudiciacs, O mesmo sucedin com o estudo pre-
paraterio dox sens gquadros, gue, a bem dizer, elle
nunen considera suflicientemente neabados. Da sun
grunide teln Marguez de Pombal, que se encontra
na Camura Munieipal de Lisboa, e gque deixou por
conéluir, conhecem-se¢, entre ¢shocos o carvio ¢ a
gonache ¢ esquisses de colorido, noda menos de
vinle e quatro estudos,

Sim, este ern, nn verdade, um pintor estruogturnl-
mente academlico. A pintura historien leve com
elle a sun horn de thentrnlidade, Mas ndentro dos
limites caracteristicos da escola ¢ da epoca, ¢ do sen
ﬁ;{l‘a artistico, onde por detraz de todo um arci-

go postico se descobre uma grunde fé nos prin.
:i]:lua tﬁf rofessava ¢ um sincere amor da arte,
Miguel Lupd fol um F]utnr cujn obra ficon de pé e
l:ﬂmeli'.ll. a ser consideradn respeitosamente ?or
nquelles mesmo que, por lileins e obras, mais afus-
tndos se ncham d'elln.

Os relratos do Dugue d’Aviln, ¢ dn mde de Sousn
Martins, e de Bulhfio Pate, pela forca extraording
rin de ecaracier e de helleen de execnciio, morcam
eml todn o nossa galerin de retralos do seculo,pas-
sailo.

Assim o entende Columbano, contra quem Lupi
sa: em jogo, numa campanha celebre n proposito

‘um coneurso, i mais estrelin parcinlidade, ¢ gue,
pelo sen talento profundamente original e innova-
dor, era deé todos ox seus contemporaneos o que o
velho pintor considerava mais Efriya.ln.

wAlguns d'estes quadroes constituiom para muitos
uma revelagios, dizie-nos ha dias o direclor do
Muzeu de Arte Contemporanea, que com esia ele-
vigiao snhe ocoupar o sen logir,

mesmo diremos nds. ?.Mmu a esla esgueecidn
ﬁﬁpm de academico, nio ha duvida que ella nos
ollerece uma grande navidode.
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ARTE DO LIVRO, POR
EMANUEL RIBEIRO,

Um livro € tanto mais estimavel
quanto 4 sua factura presidir um espi-
rito intelligente ¢ de gosto que lhe ti-
vesse insufflado esse ar acariciante de
belleza que s6 nos pode ser transmittida
pela arte ..

Ha livros que estimamos, por qual-
quer coisa, mais que as ideias que en-
cerram, ¢ em que a harmonia da sua
mancha de composicdo se equilibra
maravilhosamente com a doutrina que
nelles se expBe... Os liveos assim sdo
para estimar, sio para lhes querermos
com aquella veneraglo respeitavel que
s6 os espiritos cultos sabem sentitr por
uma obra sublime.

Cada pagina religiosa do Livro de
Horas de D. Duarte fot executada com
uma mestria de religiosa belleza para
que assim resultasse obra adoravel. ..

Por este facto estd logicamente per-
feita: a pureza do christianismo cheia
d'uma alvorada moral de requintada
sublimidade encontra-se enquadrada
por vinhetas, cuja delicadeza de com-
posigio € d'um inexcedivel e inultra-
passavel labor, Os conventos, logares
de repouso espiritual, tinham as suas
officinas (') de arte e d’clles vieram-
nos grande somma de obras que o
pincel fixou na taboa ou no pergami-
nho, ora pintando os retabulos ou illu-
minando os liveos sacros.

A architectura, a esculptura, a arte

(1) Num livro de caricaturas existente no
Conservatorio de Musica de Lisboa : «IN
OFFICINA HUJUS CONVENTUS 5™ SA-
CRAMENTI A FRATE JOSEFPHO AB IN-
CARNATIONE, ULYSSIPONE ANNO DO-
MINI M. DCC, 3O VIL

da vitragem tiveram ahi cultores de
elevado plano, ¢ muitas outras artes
receberam do claustro o halito morno
de bondade que as tornou sublimes.
Bordador ou ceramista, encadernador
ou burilador, 0 monge, se era um ar-
tista, nas horas livres da reza ¢ no re-
canto socegado da sua cella, traba-
lhava pelo goso monastico de ser wutil
ao seu Deus e glorifical-o com um
producto do seu esforgo ¢ da sua intel-
ligencia ..

E assim se produziram obras que
nio teem prego, porque muitas das
vezes s0 tiveram a paga do prazer
espiritval de produzir um trabalho
bello. . .

Com a laicificagio das artes ellas
perderam, no comeco, em belleza, mas
ganharam em ingenuidade. Era o es-
pirito do povo com a sua pureza in-
culta que se manifestava, cheio d'essa
simplicidade encantadora que se nio
pode imitar e que se denuncia quando
nio € sinceta.

A necessidade de produzir um grande
numero de exemplares das obras que
corriam em copias, foi que levou o
homem a pensar um dia nas lettras
MOVeis, .

O processo tabular em uso no comego
do seculo XV era de emprego muito
limitado e portanto ndo correspondia
i ansia de expansibilidade que o ho-
mem tinha em seu desejo.

E’ entdo que surge um homem, que
tanto importa que seja Coster ou Wald-
foghel, Castaldi ou Gutenberg, que
realiza esse ansiado sonho que havia
da atirar pelo mundo alem, em ondas,
o pensamento humano... Mas os
processos graphicos nfo possuiam a
riqueza faiscante e ornamental das illu-
minwras, ¢ os ledores tinham ainda na
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retina a vibragdo fulgente das cores
das lettras capitaes.

Fot isso que levou os impressores
xilographicos a mandarem decorarcom
notas vibrantes de colorido e toques de
ouro os seus trabalhos, nio com o de-
sejo de ludibriar, talvez, o publico, mas
simunicamente para queelle encontrasse
na sua obra o mesmo conforto de bel-
leza, realce e valor artistico que os livros
illuminados lhe proporcionavam, caso
este que podemos ainda registar na
primeira edade dos caracteres moveis.

Porém a necessidade de produzir e
asgmentar o numerario das obras para
venda nio permittia a demora que um
copista ¢ um illuminador (') precisa-
vam para escrever e decorar os textos.
Alem d'isto a mi3o de obra augmen-
tava o seu custo e a necessidade de
divulgar tinha que pdr de parte pro-
CEsS0S MOrosos € Onerosos.

Assim langaram mio de vinhetas ¢
outros ornamentos, cujo arranjo com-
positivo nio era mais do que uma
imitagdo da decoragiio manual, e que,
embora sem a nota bizarra e opulencia
do colorido, no entanto possuia um
forte valor ornamental pela maneira
vigorosa, simples e equilibrada da exe-
cuglio. A arte do buril fixava as suas
raizes para mais tarde florir e fructifi-
car maravilhosamente.

Simples primeiramente, com proces-
sos technicos rudimentares, balbucia-
mento bellissimo que ainda n3o po-
demos ultrapassar, por vezes, em
harmonia, n3o podia no entanto desde
logo occupar um logar de eleigdo. Po-
rém, com o aperfeicoamento dos ins-

(1) Copista e illuminador eram duas profis-
soes distinctas,
Ha obras que, embora com o texto concluido,

conservam os espagos necessarfos para o illumi-
nador ornamentar as iniciaes,
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trumentos, veio o aperfeicoamento do
trabalho, e assim a xilogravura, que
a principio tinha sido executada com
um simples instrumento apenas e sobre
madeira nlio de topo, com o appareci-
mento dos buris, dos riscadores, das
goivas, foma um novo incremento e
aperfeicoa-se...

Ha trabalhos prodigiosos de gravura
em ago, em cobre, etc.; uma serie
grande de processos de execuglio de

surprehendentes effeitos, porém ne-

nhum consegue dar a nota severa e
gracil d'uma gravura de madeira que
pde em um livro a mancha precisa de
decoraglo, quando ella € procurada
com aquelle saboir faire de um artista
que soube dar propor¢io a uma pa-
gina e que do texto consegue fazer
uma joia de arte...

Hoje estd-se dando a evolucio artis-
tica do nosso livro. Tenta-se achar
mais qualquer coisa do que registar
apenas a ideia d’um escriptot a arte
de num conjuncto de harmonias pro-
curarmos a suprema belleza.

N'um livro temos a harmonia do
formato da obra; € necessario que haja
nesse formato uma alidade
tal que d’ahi resulte uma férma geo-
metrica equilibrada. Harmonia de ca-
racteres, da mancha de composigio, da
tintagem, etc.

Ha livros por que, sem os lermos
ainda, sentimos, ao folheal-os, uma
tepulsa extranha.

Ha liveos por que se abrem para nds
com uma alegria mysteriosa ¢ emba-
ladora, embora sem os lermos ainda.

Estes livros pertencem 4 serie d’aquel-
las obras que foram feitas com a intelli-
gencia ¢ foram sentidas com o coraglo,

Feliz aquelle que pode possuir um
livro sequer assim !

Nio estd sd.
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OTICIA BREVE SOBRE

MANUEL M.*BORDALLO

PINHEIRO (1815-1880)

Soldado voluntario da causa liberal,
pintor, gravador, esculptor, desenhista
de costumes e figurinos de theatro,
companheiro e collaborador artistico
de Herculano, Garrett e Castilho, amigo
intimo do rei artista que era D. Fer-
nando, Manuel Maria Bordallo Pi-
nheiro foi, alem de tudo isto, uma
victima sacrificada pelo mefo estreito
e pela epoca dura em que viveuw.

Um jornal do tempo, no dia seguinte
ao do seu desapparecimento, abria a
noticia necrologica que lhe dedicava,
com as seguintes palavras que, sob o
verniz do estylo declamativo e pomposo
que era moda, encertam muita justica
e verdade:

Ha quarenta annos quando Manuel
&Maria Bordallo “Pinhefro fes a sua
enfrada no mundo arlistico porlugues,
esse mundo artistico compunha-se uni-
camente dos elemenfos seguinfes: uma
sombra senfada sobre uma ruina. O fio
da tradiccao tinka-se parlido, a memoria
dos grandes nomes estava perdida. Era
preciso refaser tudo. Para wencer, era
necessario, em primeiro logar, a fempera
dos walentes e a crenca dos predestina-
dos, ‘Bordallo Pinheiro tniciog a gravvura
em madeira, ¢ o Panorama sahiu do
cahos. Principia entdo a laboriosa wida
do artista; manifesta-se a fecunda ini-
clativa que depois, secundada por ou-
tros esforgos, consegue fornar a som-
bra n'uma estatwa e a ruina n'um
templo,

Como trabalhador que havia encon-
trado os maleriaes da sua obra dispersos
nas ruinas do passado, Manael Maria

Bordallo Pinhkeiro professava o cullo
sereno do antigo, Mas os explendores
do seu fempo sedusiam-n’o; enamora-
wa-se dos prodigios do espirilo novo, de
forma que, em virtude de uma bondade
ingenita da swa alma, o sew modo de
wer arlistico wacillava entre dois polos,
sem poder fixar-se nem fomar um rumo
determinado,

E” esle o caracler essencial da sua
obra.

INa verdade, o delicado espirito deste
artista erudito, que se deixava attrahir
por tdo differentes modalidades de arte,
devia por vezes, ter soffrido da densa
athmosphera ambiente. A sua carreira
téve inicio num periodo em que o
entorpecimento geral dos espiritos ban-
nira tudo quanto se relacionava com
a arte. Ao seu esforgo deve-se, por assim
dizer, 0 renascimento da gravura em
madeira que adormecéra, quasi esque-
cida e despresada. Foi entlo, que, sob
a sua direcgdo, e vivificada pelo seu
jovem e inquebrantavel enthusiasmo,
appareces a illustragio graphica do
livto. O semanario illustrado a Epoca,
e o primeiro Fornal de Bellas Arfes,
que com Garret fundou, e dirigiu, re-
presetam incontestavelmente, élapes lu-
minosas das artes graphicas portu-
guezas.

Amigo e companheiro de Herculano,
depois de muito ter trabalhado e con-
tribuido para a fundagdo d’esse verda-
deiro monumento consagrado a uma
epoca, que € o Panorama, foi elle yum
dos seus primeiros ¢ mais assiduos col-
laboradores artisticos.

Como pintor, € prodigioso 0 numero
dos seus quadros, que hoje fazem parte
de muitas collecgBes particulares nacio-
naes ¢ extrangeiras, entre ellas, a gal-
leria do rei D. Fernando, seu grande
e desvelado amigo,
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ATHENA — Lavradeira por MANUEL M. BORDALLO PINHEIRO
(Musen de Arle Contemporanea)



ATHENA — O copo d'agua (Museu de Arte Contemporanea) por MANUEL M.* BORDALLO PINHEIRO




ATHENA — O tocador de viola por MANUEL M.* BORDALLO PINHEIRO
(Museu de Arle Conlemporanen)



ATHENA — Uma bia cartada (Musen de Arte Contemporanea) por MANUEL M. BORDALLO PINHEIRO




OPINIOES

ATHENA : REVISTADE ARTE. Vol. I. Outubro
1924 a Fevereiro 1925. (Lisbon: Imprensa Liba-
nio da Silva.) — This is the first number of a new
Portuguese review, devoted to art and letters.
That it is thoroughly up to date and conscious
of the drift of modern ideas is evident from
the illustrations which put four fine® engravings
by Tiepolo alongside the work of a contemporary
Portuguese painter, Lino Antonio, and follow it
with a number of reproductions of paintings be-
longing to the Portuguese equivalent of the Vie-
torian era. The literary part of the review con-
tains an interesting introduction by the editor,
eight original sonnets by Henrique Rosa, and var-
ious other poems and articles, among which is a
Portuguese translation of «Quoth the raven. . .»
Disse o corvo «Nunca mais.» _
The Times (Literary Supplement),
December 11, 1024

(Traducgdo : —E este o primeiro numero de uma
nova revista portugueza, dedicada a arte e lettras.
Que é inteiramente do nosso tempo e conscia do
sentido das idéas modernas vé-se logo pelas illus-
tracdes, que pdem quatro bellas gravuras por
Tiepolo ao pé de obras de um pintor portuguez
contemporaneo, Lino Antonio, seguindo-as com
bastantes reproducgdes de quadros pertencentes
ao equivalente portuguez da era victoriana. A
parte litteraria da revista contém uma introducgao
interessante pelo director, oito originaes sonetos
por Henrique Rosa, e varios outros poemas e
artigos, entre 0s quaes uma traducc¢do portugueza
do «Disse o corvo ..» Disse o corvo «Nunca
mats». )



ESCOLHA DE POEMAS DE
ALBERTO CAEIRO

(188D-1916)

DE «O GUARDADOR DE REBANHOS»
(1911 — 1912)

I

Eu nunca guardei rebanhos,

Mas é como se os guardasse,

Minha alma é como um pastor,

Conhece o vento e o sol

E anda pela miéo das Estacoes

A seguir e a olhar.

Toda a paz da Natureza sem gente

Vem sentar-se a meu lado.

Mas eu fico triste como um pér de sol

Para a nossa lmaglnnﬁlﬂ.

guandn esfria no fundo da planicie
se sente a noite entrada

Como uma borboleta pela janella.

Mas a minha tristeza ¢ socego
Porque ¢ natural e justa
E é o que deve estar na alma
guandn j4 pensa que existe
as mfios colhem flores sem ella dar por isso.

Como um ruido de chocalhos

Para além da curva da estrada,

Os meus pensamentos sfio conlentes,

S6 tenho pena de saber que elles sfo contentes,
Porque, se o nfio soubesse,

Em vez de serem contentes e tristes,

Seriam alegres e contentes.

Pensar incommodda como andar & chuva
Quando o vento cresce e parece que chove mais,

Nifio tenho ambigOes nem desejos.
Ser poeta nfio é uma ambi¢io minha.
E’ a minha maneira de estar sosinho.

E se desejo dsfivezes,
Por imaginar, ser cordeirinho
Ou ser o rebanho todo
ara andar espalhado por toda a encosta
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A ser muita cousa leliz a0 mesmo tempo),

E’ s6 porque sinto o que eserevo ao por do sol, -
Ou quando uma nuvem passa a mio por cima da luz
E corre um silencio pela herva fora. f

Quando me sento a escrever versos

Ou, passeando pelos caminhos ou pelos atalhos,

Escrevo versos num papel que estd no meu pensamento,

Sinto um cajado nas maos

E vejo um recorte de mim

No cimo d'um outeiro, -

Olhando Eam o meu rebanho e vendo as minhas idéas,

Ou olhando para as minhas idéas e vendo o meu rebanho,

E sorrindo vagamente coma quem néio comprehende o que se diz
E quer fingir que comprehende.

Sando todos os que me lerem,
Tirando-lhes o chapeu largo
uando me véem & minha porta :
al a diligencia levanta no cimo do outeiro:
Satido-os e desejo-lhes sol, :
E chuva, quando a chuva é precisa,
E que as suas casas tenham
Ao pé d'uama janella aberta
Uma cadeira predilecta . -
Onde se sentem, lendo os meus versos. -
E ao lerem os meus versos pensem
Que sou qualquer cousa natural —
Por exemplo, a arvore anliga
A’ sombra da qual quando creangas ;
Se sentavam com um baque, cansados de brincar,
E limpavam o suor da testa quente
Com a manga do bibe riscado,

V.

Ha metaphysica bastaste em nfio pensar em nada.

O que penso e¢u do mundo?
Sei l4 o que penso do mundo!
Se eu adoecesse pensaria nisso.

ue idéa tenho eu das cousas? .

ue opinifio tenho sobre as causas e os effeitos?

ue tenho en meditado sobre Deus e a alma
sobre a creac¢fio do mundo?

Nio sei. Para %im pensar nisso é fechar os olhos

E nfio pensar. E correr as cortinas

Da minha janella (mas ella nfio tem cortinas).

0 mysterio das cousas ? Sei 14 o que ¢é mysterio!
O unico mysterio ¢ haver quem pense no mysterio.
uem estd ao sol e fecha os olhos, -
mec¢a a nfio saber o que é o sol
E a pensar muitas cousas cheias de calor,
Mas abre os olhos e vé o sol,
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E j4 nfio pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale mais que os pensamentos
De todos os philosophos e de todos os poetas.

A luz do sol n#io sabe o que faz

E porisso niio eérra e é commum e boa,

Metaphysica? Que métaphysica teem aquellas arvores?
de serem verdes e copadas e de terem ramos
E a de dar fructo na sua hora, o que nfio nos faz pensar,
A nds, que niio sabemos dar por ellas.
Mas que melhor metaphysica que a d’ellas,
gue a de niio saber para que vivem
em saber que o nfio sabem?

«Constiluicfio intima das cousas». ..

«Sentido intimo do universos. ..

Tudo isto ¢ falso, tudo isto nfio quer dizer nada.

E’ incrivel que se possa pensar em cousas d'essas.

E' commo pensar em razoes e fins

%unndu o comeco da manh@ estd raiando, e pelos lados das arvores
m vago ouro lustroso vae perdendo a escuridao.

Pensar no sentido intimo das cousas
E’ accrescentado, como pensar na satde
Ou levar um copo i agua das fonles.

O unico sentido intimo das cousas
E' ellas néio terem sentido intimo nenhum.

Niio accredito em Deus porque nunca o vi,
Se elle quizesse que eu accreditasse nelle,
Sem duvida que viria fallar commigo

E entraria pela minha porta dentro
Dizendo-me, Aqui eston!

(Isto ¢é talvez ridiculo aos ouvidos

De quem, por nfio saber o que é olhar para as cousas,
Nfio comprehende quem falla d’ellas

Com o modo de fallar gque reparar para ellas ensina,)

Mas se Deus ¢ as flores e as arvores

E os montes e sol e o luar,

Entio aceredito nelle,

Entfiio aceredito nelle a toda a hora,

E a minha vida ¢ toda uma orac¢fio e uma missa,
E uma communhifio com os olhos e pelos ouvidos.

Mas se Deus ¢ as arvores e as [lores

E os montes e o luar e o sol,

Para que lhe chamo eu Deus?

Chamo-lhe flores e arvores e monies e sol e luar;
Porque, se elle se fez, para eu o ver,

Sol e luar e flores e arvores ¢ monles,

Se elle me apparece como sendo arvores e montes
E luar e sol e flores,

E' que elle quer que eu o conheca

Como arvores e montes e flores e luar e sol.
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E por isso eu uhede%u—lhe.

(Que mais sel en de Deus que Deus de si-proprio?),
Obedego-lhe a viver, espontaneamente,

Como quem abre os olhos e vé,

E chamo-lhe luar e sol e flores e arvores e montes,
E amo-o sem pensar nelle,

E penso-o vendo e ouvindo,

E ando com elle a toda a hora.

IX

Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é os meus pensamentos

E 0s meus pensamentos sfio todos sensacbes,
Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as mfos e 08 pés

E com o nariz e a bocca.

Pensar uma flor é vel-a e cheiral-a
E comer um fructo é saber-lhe o sentido,

Por isso quando num dia de calor

Me sinto triste de gosal-o tanto,

E me deito ao comprido na herva,

E fecho os olhos quentes,

Sinto todo o meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.

X

«0l4, guardador de rebanhos,
Ahi 4 beira da estrada,
Que te diz o vento que passa ?»

¢Que é vento, e que passa,
E que jé& passou antes,

E que passara depols.

E a ti 0 que te diz?s

«Muita cousa mais do que isso.
Falla-me de muitas outras cousas.
De memorias e de saudades

E de cousas que nunca foram,»

aNunca ouviste passar o vento,
O vento so falla do vento.

O que lhe ouviste fol mentira,
E a mentira estd em ti.»

XIII

Leve, leve, muito leve,

Um vento muito leve passa,
E vae-se, sempre muilo leve.
E eu nfo sei o que penso
Nem procuro sahel-o.



XX

O Tejo é mais bello que o rio que corre pela minha aldeia,

Mas o Tejo nfio é mais bello que o rio que corre pela minha aldeia

Porgue o Tejo niio é o rio que corre pela minha aldeia.

O Tejo tem grandes navios

E navega nelle ainda,

Para aquelles que véem ¢m tudo o que l4 nfio estd,
A memoria das naus.

0 Tejo desce de Hespanha

E o Tejo entra no mar em Portugal.

Toda a gente sabe isso.

Mas poucos sabem qual é o rio da minha aldeia
E para onde elle vae

E d’onde elle vem.

E por isso, porque pertence a ménos gente,

E’ mais livre e maior o rio da minha aldeia.

Pelo Tejo vae-se para o mundo.

Para além do Tejo ha a America

E a fortuna d'aquelles que a encontram.
Ninguem nunca pensou no que ha para além
Do rio da minha aldeia.

O rio da minha aldeia n@io faz pensar em nada.
Quem estd ao pé d'elle estd s6 ao pé d'elle.

XXIV

O que nds vemos das cousas sfo as cousas.

Porque veriamos ndés uma cousa se houvesse outra?
Porque ¢ que ver e ouvir seriam illudirmo-nos

Se ver e ouvir sfio ver e ouvir?

O essencial & saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

E nem pensar gquando se vé
Nem ver quando se pensa.

Mas isso (tristes de nés que trazemos a alma vestidal),

Isso exige um estudo profundo,

Uma apprendizagem de desapprender

E uma sequestra¢éio na liberdade d'aquelle convento

De que os poetas dizem que as estrellas sfo as freiras eternas
E as flores as penitentes convictas de um s6 dia,

Mas onde afinal as estrellas nfio sfio senfio estrellas

Nem as flores senfio flores,

Sendo por isso que lhes chamamos estrellas e flores.

XXV

As bolas de sabfio que esta creanga
Se entretem a largar de uma palhinha
S#o translucidamente uma philosophia loda,
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Claras, inuleis e passageiras como & Natureza,
Amigas dos olhos como as cousas,

Sao aquillo que siio

Com uma precisiio redondinha e aerea,

E ninguem, nem mesmo a creanga que as deixa,
Pretende que ellas sio mais do que parecem ser.

Algumas mal se véem no ar lucido.

Sfio como a brisa que passa.e mal toca nas flores
E que s6 sabemos que passa

Porque qualquer cousa se aligeira em nos

E acceita tudo mais nitidamente,

XXVI

A’s vezes, em dias de luz perfeita e exacta,
Em que as cousas teem toda a realidade que podem ter,
Pergunto a mim-proprio devagar
Porque sequer attribiio eu
* Belleza ds cousas.

Uma flor acaso tem belleza ?

Tem belleza acaso um fruclo?

Nfio: teem cor e forma -

E existencia apenas.

A belleza é o nome de qualquer cousa que nfio existe

gue en dou #s cousas em troca do agrado que me dio.
fo significa nada.

Entio porque digo eu das cousas: sfio bellas?

Sim, mesmo a mim, que vivo s6 de viver,
Invisiveis, veem ler commigo as mentiras dos homens
Perante as cousas,

Perante as cousas que simplesmente existem,
Que diflicil ser proprio e nfio ver senfio o visivel!

XXVII
Li hoje quasi duas paginas
Do livro d’um poeta mystico,
E ri como quem tem chorado muito.

Os poelas mysticos sdo philosophos doentes,
E os philosophos sio homens doidos,

Porque os poetas mysticos dizem que as flores sentem
E dizem que as pedras teem alma
E que os rios teem extases ao luar,

Mas as flores, se senlissem, nfo eram flores,
Eram gente;

E se as pedras tivessem alma, eram cousas vivas, nfio eram pedras;
E se os rios tivessem extases ao luar,
Os rios seriam homens doentes.

E’ preciso nio saber o que sfio flores e pedras e rios
Para fallar dos sentimentos d’elles.
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Fallar da alma das pedras, das flores, dos rios,
E’ fallar de si-proprio e dos seus fslsos pensamentes,
Gracas a Deus que as pedras séio s6 pedras,
E que os rios nfo sio senfio rios, ;
E que as flores sfio apenas flores.

i
Por mim, escrevo a prosa dos meus versos !
E fico contente, g
Porque sei que comprehendo a Natureza por fora;
E nfio a comprehendo por dentro n
Porque a Natureza néo lem dentro; '

Sendfio niio era a Natureza, y

XXX

b

Se quizerem que eu lenha um mysticismo, esta bem, tenho-o,
Sou mystico, mas s6 com o corpo. !
A minha alma ¢ simiples e nfio pensa,

O meu mysticismo é ndo querer saber,
E’ viver e nfio pensar nisso.

N#o sei o que é a Nalureza: canto-a.
Vivo no cimo d'um outeiro

Numa casa caiada e sosinha,

E essa ¢ a minha defini¢do.

XXXm

Hontem i tarde um homem das cidades
Fallava & porla da estalagem.

Fallava commigo tambem. ;
Fallava da justica e da lucta para haver juslica
E dos operarios que sollremni, b ]

E do trabalho constante, ¢ dos que teém fome,
E dos ricos, que 86 teem costas para isso.

E, olhando para mim, vin-me lagrimas nos olhos
E sorriu com agrado, julgando que eu sentia

O odio que elle sentin, e a compaixio

Que elle dizia que sentia,

(Mas en mal o eslava ouvindo.
gus me importam a mim os homens
o que soffrem ou suppdoem que soflrem?
Sejam como eu — nfio soffrerfio. :
Todo o mal do mundo vem de nos importarmos uns com 0s outros,
Quer para fazer bem, quer para fazer mal.
A nossa alma e o ceu e a terra bastam-nos.
Querer mais ¢ perder isto, e ser infeliz.)

Eu no que estava pensando

Quando o amigo de gente fallava

(E isso me commoveu até as lagrimas),

Era em como 0 murmurio Iongquu dos chocalhos
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A esse entardecer

Ndo parecia os sinos d'uma capella pequenina
1A que fossem & missa as flores e o5 regatos

E as almas simples como a minha.

Louvado seja Deus que ndo sou bom,
tenho o egoismo natural das flores

E dos rios que seguem o sen caminho
Preoccupados sem o saber

S6 com lorir e ir correndo.

E’ essa a unica missfio no mundo,
Essa — existir claramente,

E saber fazel-o sem pensar nisso.)

E o homem ci;lnrn-se, olhando o poente,
Mas que tem com o poente quem odeia e ama?

XXXV

O lnar atravez dos altos ramos,
Dizem os poetas todos que elle é mais
Que o luar atravez dos altos ramos.

Mas para mim, que nfio sei o que penso,
O que o luar atravez dos altos ramos
E’, além de ser

O luar atravez dos altos ramos,

E’ néio ser mais

Que o luar atravez dos allos ramos,

. XXXVl

Como um grande borrfio de fogo sujo

O sol-posto demora-se nas nuvens que ficam.

Vem um silvo vago de longe na tarde muito calma.
Deve ser d’'um comboio longinquo,

Neste momento vem-me uma vaga saudade
E um vago desejo placido
Que apparece e desapparece.

Tambem #s vezes, 4 llor dos ribeiros,
Formam-se bolhas na agua
Sua nascem e se desmancham
ndo teem sentido nenhum
Salvo serem bolhas de agua
Que nascem e se desmancham.

XXXIX
O mysterio das cousas, onde estd elle?

Onde esta elle que nilo apparece
Pelo menos a mostrar-nos que ¢ mysterio ?



Que sabe o rio d'isso e que sabe a arvore?
E eu, que nfio sou mais do que elles, que sei d’isso?

Sempre que 6lho para as cousas e penso no Bzue os bomens pensam d’ellas,

Rio como um regato que soa fresco numa pedra.

Porque o unico sentido occulto das cousas

E’ ellas n&o terem sentido occulto nenhum,

E’ mais extranho do que todas as extranhezas

E do que os sonhos de todos os poelas

E os pensamentos de todos os philosophos,

gﬂﬂ as cousas scjam realmente o que parecem ser
nio haja nada que comprehender.

Sim, eis 0 que os meus sentidos apprenderam sosinhos : —
As cousas nfio teem significacéio : teem existencia,
As cousas s#o o unico sentido occulto das cousas.

XL

Passa uma borboleta por deante de mim

E pela ;tllrimelra veéz no universo eu reparo

Que as borboletas nfio teem cor nem movimento,

Assim como as flores nfio teem perfume nem cor,

A cor é que tem cor nas azas da borboleta,

No movimento da borboleta 0 movimento é que se move,
0 Rgrfume é que tem perfume no perfume da flor.

A borboleta é apenas borboleta -

E a flor ¢ apenas flor.

XLII

-

Passou a diligencia pela estrada, e foi-se ;

E a estrada nfo ficou mais bella, nem sequer mais fein.
Assim ¢ a ac¢fio humana pelo mundo féra.

Nada tiramos e nada rnmus ; PASSAMIOS € esquecemos ;
E o sol é sempre pontual todos os dias.

XL

Antes o vbo da ave, que passa e nfio deixa rasto,

Que a passagem do animal, que fica lembrada no chfio.
A ave passa e esquece, e assim deve ser,

O animal, onde ja nfio estd e por isso de nada serve,
Mostra que ja esteve, 0 que néo serve para nada.

A recnrdaﬁlu é uma traicfio 4 Natureza,
Porque a Natureza de hontem nio é Natureza.
O que foi nfio ¢ nada, ¢ lembrar ¢ nfio ver.

Passa, ave, passa, ¢ ensina-me a passar |
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XLV

Um renque de arvores ld longe, 14 para a encosla.
Mas o que ¢ um renque de arvores? Ha arvores apenas,
Renque e o plural arvores niio sfio cousas, sio nomes.

Tristes das almas humanas, que pdem tudo em ordem,

Que tracam linhas de cousa a cousa,

gue pdem lettreiros com nomes nas arvores absolulamente reaes,
. desenham parallelos de latitude e longitude |

Sobre a propria terra innocente e mais verde e florida do que isso!

XLVl

D'este modo ou d'aquelle modo,

Conforme calha ou nfio calha,

Podendo #&s vezes dizer o que penso,

E oulras vezes dizendo-o mal ¢ com mixturas,

Vou escrevendo os meus versos sem querer,

Como se escrever niio [0sse uma cousa feila de geslos,
Como se escrever fOsse nma cousa que me aconlecesse
Como dar-me o sol de fora.

Procuro dizer o que sinto

Sem pensar em que o sinto.
Procuro encostar as palavras 4 idéa
E nfio precisar d’'um corredor

Do pensamento para as palavras.

Nem sempre consigo sentir o que sei que devo senlir.
O meu pensamento s6 muito devagar atravessa o rio a nado
Porque lhe pesa o fato que os homens o fizeram usar.

Procuro despir-me do que apprendi,

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que me ensinaram,
E raspar a tinta com que me pintaram os sentidos,
Desencaixolar as minhas emocdes verdadeiras,
Desembrulhar-me e ser eu, niio Alberto Caeiro,

Mas um animal humano que a Natureza produzin,

E assim escrevo, querendo sentir a Natureza, nem sequer como um homem,
Mas como quem sente a Natureza, ¢ mais nada,

E assim escrevo, ora bem, ora mal,

Ora acertando com o que quero dizer, ora errando,

Cahindo aqui, levantando-me acold, ' :

Mas indo sempre no meu caminho como um cego teimoso,

Ainda assim, sou alguem.

Sou o Descobridor da Natureza.’

Sou o Argonauta das sensacdes verdadeiras,
Trago ao Universo um novo Universo
Porque trago ao Universo elle-proprio.
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Isto sinto e isto escrevo

Perfeitamente sabedor e sem que niio veja

Que sfdo cinco horas do amanhecer

E que ¢ sol, que ainda niio mostrou a cabeca
Por cima do muro do horizonte,

Ainda assim j4 se lhe véem as pontas dos dedos
Agarrando o ¢cimo do muro

Do horizonte cheio de montes baixos.

XLvn

Num dia excessivamente nitido,

Dia em clm: dava a vontade de ter trabalhado muito
Para nelle nfio trabalhar nada,

Entrevi, como uma estrada por entre as arvores,

O que talvez seja o Grande Segredo,

Aquelle Grande Mysterio de que os poctas lalsos fallam,

Vi que ndio ha Natureza,

Que Nalureza nfio existe,

Que ha montes, valles, planicies,

Que ha arvores, flores, hervas,

(%ue ha rios e pedras,

Mas que niio ha um todo a que isso pertenca,
ue um conjuncto real e verdadeiro

< uma doenca das nossas idéas,

A Natureza ¢ partes sem um lodo,
Isto ¢ talvez o tal mysterio de que fallam,

Foi islo 0 que sem pensar nem parar,
Acertei que devia ser a verdade

Que todos andam a achar e Tm n#o acham,
I£ que sé eu, porque a ndo fui achar, achei.

XLVII

Da mais alta janella da minha casa
Com um lengo branco digo adeus
Aos meus versos gque partem para a humanidade.

E nilo estou alegre nem triste.

Esse ¢ o destino dos versos.
Escrevi-os e devo mostral-os a todos
Porque ndo posso fazer o contrario
Como a flor ndo pode esconder a cor,
Nem o rio esconder ﬂue corre,

Nem a arvore esconder que d4 fructo,

Eil-0s que viio ja longe como gue na diligencia
E eu sem querer sinto pena
Como uma dér no corpo.

Quem sabe quem os lerd?
Quem sabe a que mos irfio?
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Flor, colhen-me o meu destino para os olhos.
Arvore, arrancaram-me os fructos para as boccas.
Rio, o destino da minha agua era nfio ficar em mim.
Submetto-me e sinfo-me quasi alegre,

Quasi alegre como quem se cansa de estar triste,

Ide, ide de mim |

Passa a arvore e fica dispersa pela Natureza,

Murcha a flor e o seu pé dura sempre,

Corre o rio e entra no mar e a sua agua ¢ sempre a que foi sua.

Passo e fico, como o Universo.
XLIX

Metto-me para dentro, e fecho a janella,

Trazem o candieiro e diio as boas-noiles,

© 8 minha voz contente d4 as boas-noites.

Oxald a minha vida seja sempre isto:

O dia cheio de sol, ou suave de chuva,

Ou tempestuoso como se acabasse o mundd,

A tarde suave e os ranchos que passam

Fitados com interesse da janella,

O ultimo olhar amigo dado ao socego das arvores,

E depois, fechada a janella, o candieiro acceso

Sem ler nada, nem pensar em nada, nem dormir,
Sentir a vida correr por mim como um rio por seu leito,
E 14 fora um grande silencio como um deus que dorme.
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professor e academico, no que nfo foi attendido,
sobretudo, por ndo ser facilmente substituivel,
Sempre preoccupado, evilando todo o ruldo que
dolorosamente o molestava, olhando, desde entdo,
a vida e a sua carrelra de artista como mesqui-
nha e tautil, o grande artista, que desgostos in-
timos tornavam ainda mais apprehensivo, sen-
tindo-se impotente para luctar, poz termo a tudo,
suicldando-se na tarde de 16 de feverelro de

1889, no seu afelier, cercado pelas suas ultimas
e preferidas obras.

A ESTATUA DE D, AFFONSO HENRI-
UES. POR SOARES DOS REIS. ES-
DO CRITICO DO SEU CONTEM-
PORANEO, MANUEL M. RODRIGUES.

Ndo xe fulgard, por cerfo, sem (nferesse o
estudo que a seguir reproduzimos sobre a bella
obra de Seares dos Rels, e que fol publicade num
fornal do fempo, & guando a inaugurapdo do mon-
mento de Guimardes.

MNada mais delicado para um artista cons-
cienciose do que reproduzir pelo pincel ou pelo
escopro A imagem de uma individualidade cuja
existencia se assignalou por feitos memoraveis;
tornando-se os embaraces ainda maiores, quando
d'esse personagem venerado pelo culto enthusias-
tico da historia nada mais resta do que as narra-
tivas, por vezes phantasiosas, dos velhos chro-
nistas, e alguns retratos apocryphos, ideindos por
artistas pouco escrupulosos de veracidade,

Soares dos Reis, ao de!inear a sua obra. devia
ter se visto a bragos com & solucio de mals de
um problema intricado. Tratava-se primeiramente
de dar A figura a caracterizacilo esthetica mais
consentanea com as affirmacdces tradicionaes; de-
pois, accentuar nas minudencias dos accessorios
nitidez archeologica de uma epoca bem definida.

Alem d'isto, uma outra objecgito se lhe offe-
recia naturalmente ! como e em que phase da
existencia deveria representar o heroe?

Analysando cuidadosamente a esfafua, quasi
que podemos pénetrar, sem grandes auht'ilams_
no espirito do esculptor, para explicarmos o modo
caomo elle concebeu easse trabalho e osrecursos
de que se valeu para o exhibir na maxima cor-
recgdo possivel da arte e da historia.

Tendo Soares dos Reis de escolher uma
epocn, optou por aquella em que o personagem
devia ostentar toda a robustez da sua energica
virilidade e toda a larga magnitude do seu animo
aguerrido, Apresentou-o, portanto, na simplici-
dade dos seus trages de cavalleiro de Edade
Media ¢ sem um unico attributo da realeza ; néo
o conquistador jd acclamado nos plainos de burh
que, depois do poetico milagre, pelo qual as chro-
nicaa piedosas lhe consagraram a chefatura su-
prema da Nacgio ; mas, sim. o intrepido caudilho
que,- reivindicando os justos direitos usurpados
pela ambicio arteira do Conde de Trava, sellon
pela primeira vez, nos campos de 5. Mamede. com
o sangue generoso dos seus adeptos, a carta illus-
tre que desde esse momento memoravel comegava
a dar o3 féros de naclonalidade aos retalhos de um
territorio que, ligando-se pela emancipacio adqui-
rida nas victorias de cem batalhas, constituiram
o reino forte e temido que devia, mais tarde, exten-

dﬂrt os seus dominios alé¢ ds parngens mals re*
molas, "

Em Guimarfies, junto do bergo de granito em
que revigorou as for¢as da sua heroica juventude,
perto das veigas em que deu a primeira prova da
robustez do scu brago e da mudacia da sua cora-

em, o filho do Conde borgonhez nilo podia, nfilo

evia exibirse em a,ﬂﬁf.rs na decrepitude vene-
randa de uma existencia gloriosa, mas, antes, em
todo o esplendor d'essa mocidade retemperada
para as luctas em que ia empenhar o futuro da
patria sonhada e extremeclda.

Energica, a’]tiva. sathletica, como na lendas
nos retratam a figura de Alfonso Henriques, ('|a
esfalua inslnua-ae pela gravidade do nngcntn. pela
firmeza do olhar. pela attitnde ousada, que se
refletem, com a fi niﬁ:ﬂa de raca a temeridade
de coracdo e a sagacidade de entendimento.

A creaclin do e tatuario estd pois, neste
ponto, verdadelramente conforme com as indica-
coes da Historia, nfio havende nem exagdero de
phantasia, nem de:mando de concepgfo.

Depois d'isto, cumpre annlysar as restantes
particularidades, ¢ essas nfio menos melindrosas,
da figura — o3 accessorios.

k' sabldo que entre nds ha uma falta absoluta,
tanto em arte, como em litteratura, de dados posi-
tivos e seguros sobre a indumentaria portugueza
dos seculos XI e XII, e. no pouco que existe a tal
respelto, nlio é raro depararem-se-nos Bs pre-
sumpcdes mais extravadantes e os erros mals
grosseiros, devidos, em grande gnrte. quando nio
a comp'eta ignorancia de elementos comparativos,
a difficuldade de investigacdes que possam forne-
cer bases rigorosas ¢ incontestavels.

Em Frangn. onde artistas e escriptores se
téem entregado com louvavel dedicacfio ao estudo
de quanto_ se relaciona com aquellas epochas
remotas, nio abundam, tambem, os recursos para
umn orientacio definida, em alguns pontos um
tanto obscuros ainda, e assim & una até hoje
apenas se conhece como specimen mais authentico
do equipamento completo do homem de duerra do
geculo X1, a celebre tapesseria de Bayeuse ('),
fonte mais ou menos limplda em que continuam a
beber todos o8 que rreciaam de reproduzir scenas
ou personagens do eml:ro_

Em litteratura ha ainda, como trabalhos maia
serios sobre a especialidade, o preclosissimo
Dictionnaire du Mobilier, de Viollet le Duc e
La Chevalerie de Leon Gautier, obra por egual
valiosa, recentemente publicada.

A’ falta portanto, de meios elucidativos, pro-
priamente de easa, era natural que o esculptor
recorresse a elementos extranhos, € nem nisso 8@
poderd dizer que elle andasse arbitrariamente,
porquanto & de crer que ndo diversificasse muito
o8 trages da Peninsula dos que eram usados
neaaa epocha, em outros paizes.

gura veste, pois, o longo salo coberto de
placas redondas, que s6 nos fins do 12.° seculo
COmMecou a ser substituido pela loriga o hauberd,
comp o8 francezes lhe chamam.

(lmunndn, em 28 de Oulubro de 187, Tol aberlo em
Colmbra, na presenga de D, Miguel, o tumulo do 1.* Mo-
narecha portuguesz, todos nolarmm as graodes dimensbes do
eranon ¢ de mals ossos dol esguelein, o o demonsiravn
do modo mals evidenle, que D Affonso Henrlgques ern de
estntura elevada ¢ de formos reflorgadns.

{iﬂj Esla nolavel {apessaria, execulada alfum tempo
depols da conquisin dn Gr-Brelanha por Guilherme o
aConquistadors (1066) df os pormenores mals completos
sobre of weoslumess guerreiros do flm do seculo X1 o prin-
elplo do seculo XII,
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A principlo, o arlista adoptara, para .n sua
rxfafua, n cola de malha, curta, mas, conhecendo
depols o anachronismo, substituiv-a pelo safo.

Esze saio ou tunica, gue se vestia por cima de
um outro de tecido mais fino, era de couro ou
estofo espesso, no qual se cosia um certo numero
de placas redondas, quadradas ou em losango, e
mesmo anneis metallicos. Tinha capug, e era aberto
pela frente @ por detraz, sem duvida, para maior
commodidade do guerreiro, quando a cavallo.

A loriga. que depois velo a ussr-ge, tinha a
mesma forma, compondo-ge porem unicamente de
anneis de metal, o que constituia a verdudeira
cofa de malhas, que se generslisou no 13.° seculo.

cavalleiro tem as pernas envoltas em winas
bragas ou calgles apertados com corréias enter-
Iagadas, Tal era o uso da  porgue sd depoia
da batalha de Bouvines (1214), em que a armadura
soffreu alteracdes importantes, ¢ que o referido
cal¢fio comegou a ser de malha, como a cola.

Na tnpmﬂa de Bayeuse nilo se v& nenhum
cal¢lio revestido de qualquer especie de armadura,
tendo-se esse uso prolongado até quando a8 malha
catava j4 adoptada.

A cabeca da esfalva cobre-ge com o e/mo nor-
mando. de forma conica ou ovoidal, que se compiie
da callefa ou casquete, de uma banda circular,
cravada de pedras preciosas, e de um nasal fixo,
ou lamina de ferro, da largura de dols dedos, que
descia um co abalxo do nariz, e que se desti-
nava 8 servir de defeza do rosto,

O elmo era de aco brunido, e dourado em certas
partes, como por exemplo na eallofa, ou na banda
circular gque formidva como que o rebordo d'ella.
Algumas vezea, tambem, as quatro bandesa que
omavam o ¢asguele, lHgando-ge no alto, tinham, do
mesmo modo, cravejamento de pedras.,

O uso do masal filxo prolongou-se por muito
tempo alem do seculo Xll, vindo ainda a encon-
trar-se nos eimes dos homens de armas do 14.¢
seculo. Comtudo, a sua substituiclo pelo grande
eimo, germlmente cylindrico data de 1189,
adoptando-se durame todo o seculo XII1. Entilo,
esse capacéle tinha uma visedra immaovel, semeada
ger g:;:genw buracoe e que cobria completamente

Na altura dos olhos abriam-ge duas extensas
linhas transversaes, a que se chamavam olheiras
ol eeeulares.

Era o novo elmo de que fallam os escriptores
cuiiﬁ da ’11 Gl&ldl bnltl]x]lldu Bﬂ;ri’wsd.

ao fim do seculo avestiduradaca b
como entdo se dizia consistianocapuzon mma
adherente d tunica, e no e/mo conico que se collo-
clﬂh I;nr sobre o mesmo capuz, no momento do
combmnate.
cuﬂg i:ig;:dnnlc? M:fﬂ?":‘ ou In:tu -I: ng.nnn

¢ TR as até mejo do pé e ponteagu

O cabedal preferido cmp 0 JE’ curSm'va, ou
cordovdo, j& muito estimado nlé:llll epoca. As
esporas, compridas e eguaime uﬁudna.
seguravam-se ao pé por melo de as afivela-
das, e tinham a forma exacta descripta por Violet
le Due no seu diccionario.

O heroe aeFurn o gaciido com a mio esquerda,
appoiando pelle a direita, que empunha a espada,

Desde o fim do seculo Xl até durante guasi
todo o Xil,oe o do homem de armas tinha a
forma alongada déwm coragllo, com a ponta a

ix0, e arredondado na garte superior; sendo as
suns dimensdes avantajadas, nha}glndn a cobrir o
guerreiro da cabega nos pés. Era de madeira
revestida de couro, que se segurava por meio de
uma guarniciio de ferro. Ao centro sobresahia um
botda Eontlmdu do mesmo metal, que tanto
servia de resguardo, fazendo resvalar os golpés,

$72

como de ataque; quando se batia com elle de en-
contro ao saio do adversario. Alguns havia pinta-
dos ou adornados de figuras extravagantes, outros
:::T &Eﬁa::t hﬂ;:?ll:n 0;1 menos cump:lcadua de

al, avam, a0 mesmo tenpo que
os fortaleciam. Pela face interna, o escudo era
acolchoado, nfim de nidio magdoar o combatente,
tendo, alem d'igeo, pregadeiras de couro por onde
enfiava o brago, e uma outra correls para ser tra-
£ido a tiraco!o quando em descanso.

Mo fim do seculo X1, comego do X111, oescudo
tornou-se mni:’pequ:nn.

O estatuario preferiu dar-lhe, porem, essas
dimensdes mais reduzidas, sem todavia se desviar
da verdade archeologica, por cansa da propria
elegancia da e¢sfafua. A face anterior do escudo
oatenta a crug dos cruzados, na forma particular
COm que a gnmm em quasi todos os momentos do
seculo XlI, fugindo o artlata, assim, ao deaprn?o-
sito, tantas vezes seguido entré nds, de lhe collar
B8 guinas.

e erro tanto mais se accentua, quanto &
certo Tuu 08 bmaﬁe:ﬁmpriamentc ditos, 86 nos
principlos do seculo XIll entram de surglr, tendo
como tiveram a sud origem nas oroxadas e nos
diatinctlvos que o8 barfes adoptavam para evitar
confusfio. NAo obstante, gmier-uu ha, ainda, obje-
ctar gue tio certo é D. Affonso Henriques ter Jﬁ
usado brasdo, que clle apparece emuma moeda
attribuida ao geu reinado, & em tudo semelhante 4
de seu fitho D, Sancho. Este ponto, porem, que me
parece um tanto problematico, ndo fol degpresado
pelos auctores do monumento, que collocaram o
referido brasfe no pedestal, alim, naturalmente,
de satisfazer, por esta forma, as exigencias dos
mals meticulosos,

Pelo que reapeita 4 espada, o artista copiou-a
da que existe no muzeu de S. Lazaro, que a tro-
dicho diz ter pertencido ao fundador da
monarchia.

Sem duvida alguma, esta ﬂ?adn ¢ da epocha,
porque se v& uma quasi identica em uma das
extatmag jacentes dos tumulos do mosteiro de Pom-
beiro, proximo das Caldas de Vizella.

verdade que a espada de que se trata tem
mals a forma arabe do que a christd, mar o facto
nada offerece de extraordinario, desde que se nio
desconhece que na Edade Med'la. & muito parti-
cularmente entre nds, o8 guerreiros se serviam das
espadas tomadas aos infleis,

Ainda assim, convem notar que as espadaa do
gsecilo XI1 tinham o punho circular e achatado, e
que o8 guarda-mdos (os dols bracos da cruz) umns
vezes eram direltos, outras apresentavam-se um
tantﬂ dobrados nas extremidades.

os hombros da figura pende um amplo
manto, ostentando uma certa riqueza pelo bordado
e caracteristico e fielmente copiado dos da epoca.

Finalmente, como ultimo pormenor, na base
da estatua, pelo lado anterior, estd disposto o
fragmento dé uma ecafapulia, lormidave]l machina
de gurm medieval.

esculptor, levado pela sua palxiio de artlsta,
[ u?tnu niis 08 musculosos bracos do duerreiro.
al liberdade, se assim se e considerar, por
na tunica dos fins do seculo as mangas desce-
rem até no cotovello, acha-se ainda justificada no
exemplo constituide pelo sello do rei Guilherme
de Inglaterra, em que o referldo monarcha é do
mesmo modo representado com o8 bragos comple-
tamente descobertos.

Este detalhe da esfafwa, fmln correcgiio e
consciencia com que estd modelada, contitue uma
das granden bellezas da anthentica obra de arte,
que ¢ incontestavelmente o trabalho do laureado
esculptor portuense,
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. OPINIOES
Signalons avec jole le. premier numéro, pars
A Lisbonne, d’une belle revie de littérature et
d'art dont le titre, Athena, est déji tout un pro-
gramme. Bt sighalons suvtout ceci: ¢’est une re-
vue de jeanes, au talent vivace et hardi, qui cher-

chent des horizons nouveaux, qui professent le
culte de l'oridinalité; mais qui respectent et admi-

rent les choses respectables el admirables du .-

passé. Ces jeunes sont fort épris de nouyeauté,
mais ils ‘ont la sagesse de ne pas couper les ponts
qifi lient leurs aspirations et leur art aux aspira-'
tions et & Uarf de leurs ajeux,

1 faut ajouter que cetfe revue, dirigée par

MM. Fernando Pessoa et Ruy Vaz, se présente
magnifiqguenient ‘au point. de voe typographique
et nous donne d'excellentes reproductions de
tableaux d'artistes portigais anciens et modernes.

Les élrangers paununt la feuilleter avec. plalsw
et prnfn‘

1.es5 Annalées,
23 ug_ Novembro do 1004



RAVURAS DE FRAN-
CISCO BARTOLOZZL
(1728-1813),

Para os nossos colleccionadores de arte, Barto-
lozzh é hoje quasl um nome portuguer. Por
certo, raros de entre elles se lembrario que o
celebre gravador, dhdpulor:lnmuhnu Wagner,
nascev em Florenga, em pleno seculo XVIII, e
que a sua obra, antes de vie para Portugal, era
j& consaprada nio s6 na ltalla, como em Ingla-
terra, Comtudo, parlicularmente neste wltimo
paiz, onde, perto de Londres, um tempo se
fixou, o ses engenho conseguls Impor-se num
numero consideravel de aguas-fortes e gravu-
ras de madeira, que alnda hoje alli sio bastante
procuradas,

Devemos, porem, convir que effectivamente
a mals extraordinaria phase da carreira artistica
de Franclsco Barlolozzl é constitulda pelos seus
sete annos de Portugal, que devetlam ser os
derradeiros da vida do artista, pols que em
Lisboa se finou no dia 1 de Abril de 1813. A
sua producgio nesse cutto periodo, esmaltada de
bellissimos frechos, nos quaes a pureza do
desenho e a seguranga de execugio attingem, por
vezes, alta classs, € lanto mais surpreheadente,

guanlo se considera que ao acceder ao convite
de D, Jodo VI para aqui se estabelecer, contava
o artlsta setenta e sels annos de edade,

As ruas gravuras de madeira e a agua-forte,
interpretando as obras dos grandes mestres ila-
liavos e inglezes, estdo, a0 que parece, gosando
enlre ndés uma grande véga, Essas paysagens, a
um tempo, graves e paradisiacas, {lluminadas

de suavidade, e onde as massas de arvoredo, os
velhos castellos e aldefas, as proprias figuras,
lipeiras e gracis, como que nos fazem sonhar
outras edades, estio sendo avidamente desejadas

na decoragio dos inferfores portuguezes, espe-
clalmente em Lisboa, Porlsso a gravura que

ATHENA hoje reproduz, quasi desconhecida,
¢ da melhor maneira do artista, pord certameate
nestas paginas uma nola vibeante de actualidade,

PINTURA REALISTA E O
“VIRTUOSISMO”. (A
PROPOSITO DE AL-

. GUNS QUADROS DE

MAMIA ROQUE GAMEIRO.) POR

M. V.

Um paysapista norte-americano do seculo
passado, Homer Martin, dizia vm dia deante
d'um guadro do seu tempo: «els um bello exem-
plo de subordinagio das colsas ficticias s colsas
reaes,» Dizendo isto, Inconsclentemente apontava
elle a qualidade distinctiva de toda a escola, ou,
antes, de toda a epoca de arte que era a sua,

Com effeilo, tanlo quanto é licito fazélo
conclsamenle, a platura (a de paysagem como
a de genero), nas ultimas decadas do seculo XIX,
pode definit-se por esta palavra ; eliminagdo, A
destringa enlre o assumplo m quadro
¢ a parte accessoria, era tio ole rea-
lisada e assumla quasi tanta lmporlancia como a
propria gradagio dos planos perspecticos ou de
claro-escura, que entio constitula, nf¥o ha ne
gil-o, a mais absorvente preoccupagiodo piator.
A expressio piclorica tendia sempre a um fim
unico, quer dizer, procurando expressar-se deter-
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minado frecho, scena, ou motiwo anedoctico,
previamente escolhido, a0 mesmo tempo, e como
consequencia, abandonava-se, quando se nfo
supprimia, tudo que directamente o ndio subsi-
diasze.

Ao contrario do que tantas vezes tem sido
dito, o chamado realismo, ou, pelo menos, os
malis representativos dos platores realisfas, ndo
com ndem nem admittem a minucia. Dis-
pon ain tar um frecho da natureza,o
primeiro cuidado do pintor & ¢liminar do campo
da sua vislo aquillo que arbitrarlamente elle
considera detalhe inulil e prejudicial, coisa fi-
cticia, Assim, ndo era raro, alnda ha poucos
annos, ouvir um pintor lamentar-se de wver de
mais, isto é, de lhe ser custoso esse trabalho de
eliminagdo, que bem poderia classificar-se de

contra-natura, wanto im; va mutilar o
proprio poder mwﬁ: sentido fun-
damental do piator.

Enlretanto, se o chamado realfsmo em pin-
tura, nio admitle a minucia, isso o ndo impede
de severamente condemnar as tendencias syn-
theticas que comegam agora a fixar-se e a tomar
corpo na pintura moderna ou modernista, como
¢ de uso chamarse-lhe aqul.

Que se eliminem detalhes e se abandonem
pormenores, afim de valorisar o motiwo ceatral
do quadro — entende-se. Que (para empregar o
termo caro aos adeptos da ) se pinte
com larguesa, é excellente. Mas que, com In-
tuitos syntheticos, a pintura enverede pelo cami-
nho da deformagfo, despresando a visXo nor-
mal, quer dizer, commum — eis 0 que o ver-
dadeiro realisia considera uma falta de fidell-
dade & natareza, inspiragio e modelo de toda
a arte.

A pintura poderd ser mais oy menos sum-
maria ; convem mesmo que o seja. Porem syn-

thetica, ndo; porque, nesse caso, deixarla de

ser realista,

Esta ¢, julgo que concreta e desapaixonada-
mente up::llh, a esthetica do realismo
em tura,

ejamos, porém, os fructos d’esta doutrina,
isto ¢, as consequencias immediatas da sua rea-

llnga plastica.
liminados, até certo ponto, o detalhe e o
pormenor; abolida a minucia, que fol sempre,
na pintura de todos os tempos, yma clara ma-
o de sinceridade — a copla consclenciosa
¢ imparcial da natureza insensivelmente cede o
logar a uma especie de jopo simultaneo de
realces € suppressGes, a uma procura exclusiva
de elleitos, da qual o rigor, a solidez do desenho
80 podetd sahir sacrificada. A pureza dos con-
tornos é grosseira e propesitalmeate esquecida.
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As linhas, essas colsas convencionaes, n3o exis-
tem. Existern apenas planos de luz e planos de
sombra. Esses proprios planos, porém, a breve
trecho, lornam-se esfumados nos seus limites,
infinitamente esbatidos, amollecidos, até perde-
rem por completo o seu desenho, Da pintura
acaba MPRIM tudo que ¢ recorte, niti-
dez, s formas, puidos e almofada-
dos todos oa angulos e arestas, quasl se apagam
por detraz d"uma nebulosidade que & tomada
como suprema harmonia e suprema arte. Em
resumo, cria-se uma pintura esporadica e incon-
sistente, sem tradic3o nem finalidade, cuja te-
chnica, substituindo-se a todo e qualquer ideal,
se compoe sémente de habilidade ¢ mystificagio
uma pintura para guasi cegos, em gue a vislo
do observador ¢ violentada pelo artista, obscu-
recida, reduzida ao minimo, e onde apenas e
adivinha, como que por entre sonhos, atravez de
farrapos de nuvens, farrapos de colsas e de seres.

0::: d'isto, que nio £ ji realismo, mas qu:i
sem duvida, tepresenta o wirtvosismo pletura
dos fins do seculo XIX — ainda se encontram
vestigios em Portugal, Ainda hoje subsiste aqul,
arrelgado, o gosto facilmente vulgar d’essa pin-
tura somnambula, d'essa arte-mysterio, ver-
dadeiro pesadello, do qual s6 agora, comegamos,
lentamente, a despertar,

A voga enthusiastica que ha pouco acha-
vam entre nds, certos refrafos a carvio, d'um
maneirismo fHuldo, quasi gazoso, em que as
physionomias nos surgem como apparigBes, a um
tempo, moles e as, sem combinagdes
pueris de rolos de fumo, alternadamente negros
e cinzentos — constitue prova definitiva da dege-
nerescencia da visio e do gosto.

Mas esta forma I do wirtuosismo,
jubllosamente acolhida pelo publico, nio se
conteve adentro da pintura; e, assim, em dado
momenlo, imitando o aspec o nebuloso & espec-
tral de taes carPdes, surde dos afellers dos pho-
tographos uma especie nova de photographia, em
¢ vago e impreciso, De facio,

que tudo, por

a v aate, Nada mals preciso com
esses esfumados, do que um cliché pho-
tographico, cuja imagem ndo tenha sido devi-

damente focada pela objectiva. E a essa photo-
graphia, desprovida da sua condigio primaria de
nitidez, e, portanto, technicamente errada, passou
a chamar-se artistica, como se a arte que possa
porveniura existir ouma photographia, aio con-
sistisse unicamente em ella ser bem feifal
Eatretanto, a anomalia nZo se observa
apenas no desenho., Alliada ao eulto da mefa-
finfa ¢ da mela-sombra, prolfessa o pintor wir-
fuose a idolatria dos tons neutros. As chamadas
cores primarias nio cabem nesta plotura, sendo
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como elementos de composicio. E mesmo
4 nota clara de coloragio,prefere-se, em geral, um
colorido grave, iriste e sujo, Com a sua lechoica
complicadissima, somente visando elfeilos ephe-
meros ¢ superficlaes, o wirfuosismo levou ao lofi-
nito, na mistura rebuscada das tintas, a alchimia
da palera, B se com as suas sombras supprimiu a
lsz, do mesmo passo, com a8 EUAR NUANCES,
apagou a cor,

! evidente que uma pintura assim conce-
bida e realisada se colloca, por si 1, & margem
da arte de todos os tempos, Na verdade, o pin-
tor birtuose s6 senle s admira a sua propria
piotura, Em face d'um _?:mlm d'outro tempo,
seja um primitivo, um Tiziano, ou um Vero-
néze, seja um Rubens ou um Grecco— tudo nelle
o choca e alflige. Ao nobre desenho vincado das
faces, como ao detalhe laborioso do: palneis
quatrocentistas, chamard, arriplado, minucias
¢ duresas: a allégresse de colorido do flamengo
ou dos itallanos fil-oha recvar, temeroso e
pudibundo, como frente a2 uma festa orglaca e
peccaminosa § quanio ao recorie leagico e angw-
loso da arle d'um Grecco, aos séus «erdes
violentos & admiravels, serio por elle desde logo
fulminados, como cruezas de paleta.

Numa palavra, deante da arle do passado,
exaclamente como deante dos quadros moder-
nos, o wirivose esld condemnado a ndo perce:
ber nada,

E, emguanto lsto, a natureza 86 a
defrontard com a mio ¢ nie posta em
pila sobre os olhos, ou com elles semi-cerrados,
aflim de nio ser offuscado e, sobretudo, para
ndo ber de mais.

E’ curloso conslalar que fol este mesmo
medo do deslumbramento, este horror ao re-
corle ¢ 4 chr, que em Franga impulsionou a
campanha anti-impressionista.

a tambem em cruesas e duresas, era em
escandalo e orgia que em Paris se fallava, ahi
por alturas de 1860, apbs o apparecimento das
telas claras de Manet e de Degas. E quando
o chefe dos impressionistas confessava 3«: o
que de pintura sabla, o apprendera em Velas-
quez ¢ Franz Hals, chamavam-lhe doido e ndo
o comprehendiam, Com effeito, para fanto seria
preciso nio 86 conbecer e admirar Velazquez e
Frane Hals, como, ainda, compeehender a pro-
pria pintura, Seria preciso sentir que a arle nfo
€ o mysterip, mas, pelo contrario, a rewelagdo;
e que o que vagamente e por instinclo se
apercebe olhando a natureza, deve a pintura
realisdl-o emoclonalmente, com wma clareza
perfeita de visio e uma Intensidade absoluta
de discernimento. )

Mas para que hel de lnsistir? Nio quero

enunclar principios nem estabelecer doutrina. O
meu papel, que € a0 mesmo tempo, 0 mew pra-
zer, reduz-se a analysar a reallsacio ¢ os resulta-
dos de doulrina e principios esthelicos estabele-
cidos por oulros gue ndo eu, E particularmentc
neste caso, apenas me propus demonsirar o
chamado wirfwosismo, provindo embora 3:‘“-
cola realisia, e apparentemente na
mesma doulrina, nfo é mais, afinal, do que a
sua cabal e inteira negagio; ponto este, no qual
ainda se prolonga a analogia com o episodio pa-
radoxal do velho academiciswo francez comba
ter convictamente o movimento de regresso is
verdadelras lradigSes da pintura, que fol, em ul-
tima analyse, o que representou o {mgressio-
nismo de Manet e seus camaradas.

Eatrctanto, em Portugal, essa pintura de ar-
tificlo, semn significagdo nem consisteacla, absor-
veu por completo, a attengio e o applauso d'um
publico ignaro que, nio uentando museus,
nio escutando conferenclas, e em absoluto pri-
vado de revistas ¢ livros de arte, faciimente se
deixa perverter na visdo, no gosto e no verdadelro
sentido da pintura,

Deve porém reconhecer se essa igno-
rancia nilo é apanagio ﬂdmtwr ﬁu
proprios pintores wiriuoses ella se
observa, o jd atraz Hz notar, quem professa
ou admira essa arte falsa, Im te se lo-
capacita de sentir mais uma owlra, Com
elfeito, € proverblal nessa classe de pintores, a
indifferenga por tudo que diz respeilo & pintura
europeia, antiga e roa, A um d'elles lem-
bro-me eu de ter ouvido dizer, ha uma boa de-
zena de annos, no de uma larga viagem
pelos grandes centros artisticos da Europa, que
- 14 féra se n¥o pintava melbor que em Portugal,
mas anies pelo confrarios, E' evidente que di-
zendo isto, elle se referia apenas a uma pinfura,
a unica que lhe era sympathica.

O mals curioso porem, & que esse espirito de
restricgio que o wirfuosismo soube |ransmittie a
um publico miseravel de idelas e de sensagles,
¢ com severidade a do alt aos proprios
artistas da epoca real-sfa, que possuindo tempe-
ramento e Individualidade artistica propria, nio
se entregam ds habilidades manipuladas segundo
o recelluario commum,

E’ este, entre entre outros, o caso de R
Gameiro, ha muito classificado, desdenhosa-
m:n';'n. de pinlot minucioso.

odavia, se alguma vez com propriedade se
pode applicar em arte a designagio de realista,
& por cerlo 4 obra do mestre que, tendo sido, por
um lado, o activo impulsionador da arte da agua-
rella em Potiupal, por oulro lado, no campo da
illustragio do livro, pelo estudo erudito da ia-
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dumentaria e do scenario hislorico, vem reali-
sando, com rigor e com consciencia, uma tarefa
unica de annotagdo artistica,

Adeatro dos severos e, sem duvida, discu-
tiveis principios da interpretagio realista, e
dparte o que de evocador, por vezes, se observa
nessa obra, Roque Gameiro conserva-ss, como
raros, flel ds suas temdenclas artisticas ¢ & sua
visdo, quer dizer, fiel a st proprio, F!ntnr sincero
e honesto, a quem os frucs e ficelles repugnam
ﬁnmn indignidades e inferiorldades, que, de tacto,

Mas ¢ exactamente em virtude d'essa arte
sincera e proba que na sua officina larpamente
arejada e Hlumlnada se tem formado arlistas
independentes que do mestre herdaram, em
vez d'um estrelto, Mmitado formularlo lechnico, os
fundamentos d’um desenho solido e significativo.

De entre os seus disclpulos, sua filha Mamia
Rogque Gameiro, representa, sem duvida, um
exemplo bem typlco de € pessoa-
lismo, Sem ao de leve rogar pela extravagancla,
a‘sua plotura (para que negal-o?) liberta-se por
completo das pelas realistas, que atraz tentei de-
finir, N3o é decerto uma pintura larga, que su-
bordina os detalhes ao motiwo central, esta arte
delicada que, pelo contrario, se compraz no en-
cantamento do pormenor, como se vé, por exem-
plo, no seu quadro O chale, em que indubita-
velmente alnda o menos tratado ¢é a figura.

Esse estudo attento e a do dos aces-
sorios, ndo visa porem, effeitos facels, nem se
desvia para o brincado local e pusril do pincel,
an'es se traduz por uma applicagdo sincera e absor-
venie, por uma preferencia bem sentida de in-
terpretagio, que sem cus'o se nos forna commu-
nicaiiva,

A graga ingenua com que nos é descripio,
naquelfc quadro, o tapete suspenso da parede e
o velho canapé imperio, empresta a esta pequena
tela um cunho de sinceridade Inesquecivel,

Como estamos longe, aqui, dos effellos gros-
selros e feéricos do wirluosismo technico ]

Se, porém, a pintura de Mamia Roque Ga-
melro faz vibrar, na cor elementar ¢ como que
simplificada, uma nota de claridade inconfundi-
velmente moderna — seus desenhos revelam-nos,
por sua vez, um lrago, a0 mesmo tempo, delicado

e vi

o ha nelles fragilidade nem inconsistencla,
O lapis recorta, conlorna com finura, demoran-
dose aqui e alem a cuidar; ora passando, li-
geiro, de leve; ora vincando com intenglo; e,
enlrelanto, o volume & respeitado na sua inresm
dade, ¢ a forma salva-se, liberia de esfumados
amollecedores e de sombras i [unas,

Em summa, de Mamia Roque Gameiro,
pintora de vinte annos, com verdade se pbde
dizer que desenba, no sen'ido mais antigo e mals
modeeno d'esta palavra: desenho,
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Pretendo lancar uma revista de Arte em que na 1*edicao
quero homenagear pelos seus 100 anos, a 1* Revista
de Arte Portuguesa Athena, lancada em 1924 por
Fernando Pessoa ¢ Ruy Vaz e que teve 5? edi¢gdes entre
Outubro e Fevereiro de 1925. Além desta homenagem
vou lancgar nesta revista um conjunto de poemas, letras
para musicas, divagacoes , historia, guido para filme de
ficcao e desenhos e montagens sobre varios temas da
sociedade Portuguesa de nome Conversa Dezenhada.
O objetivo € na 2° edigao-desta revista lancar o mesmo
tipo de conteido mas com as melhores obras que
os leitores nos fagam chegar. O intuito ¢ levar uma
nova geracao a criar, a usar 0os Seus recursos criativos
para se expressarem. Construirem algo ao invés de
serem apenas meros consumidores e espectadores.
O intuito ¢ partilhar a minha Arte mas também criar uma
revista onde todos o possam fazer nas proximas edi¢des.
A Criatividade e Arte merecem ser Revista.
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(43 SURPRESAG‘

| ENVOLTO
NA SOMBRA DA LUMINOSIDADE
ESCONDE A BELEZA SUPERIOR
NUM CORACAO VULCANICO
ESCORRE GELO
NUM OLHAR DE ESPINHOS
EXPLODE CALOR

OFUSCANDO
QUEM O RODEIA
EM BUSCA DA SUA IDENTIDADE
RODEADO EM MISTERIO
SEDUZ
SOZINHO
RESPIRA LIBERDADE

NO SENSUAL SILENCIO
DESENHA IMAGINARIOS IRREVERENTES
NA CONFUSAOQO DOS SENTIMENTOS
APAGA O SIMPLES
COM CORES SUPREENDENTES

QUANDO O OLHAR MEIGO E SOLTO
ELIMINA [ ILUMINA ]
QUEM TENTA ACOMPANHA-LO
O SEGREDO E ESQUECE-LO
PERIGOSO E TENTAR
DESAFIA-LO



“Quem ? “

Quem
Fez a luz do sol
Brilhante
Fez sabendo
Que no fim
Ela ird
Desaparecer
Quem
Fez a lua cintilante
Fez de certo
Acreditando
Que de novo iré
Amanhecer

Quem
Fez de um sonho
O seu amante
Quis esquecer
De que um dia
Teria de voltar
A viver
Quem
Fez da vida
Um pesadelo
Fez na esperanca
De que jamais
Voltaria
A adormecer

Nao quero voltar a Amar
Vou esquecer o que é Viver
Pois acabei de encontrar
Um perfeito alibi
para sofrer



“POEMA SEM VERBO”

EUCALIPTO

TU CALIPTAS

ELE CALIPTA

NOS CALIPTAMOS

VOS CALIPTAIS

ELES CALIPTAM



Se tivesse a oportunidade de visitar

toda a Europa por Interrail

comegava por Lisboa; A Mais Bela Cidade
Levava o meu Amor e segula até Marseille
N&o parava em Espanha, pois j& 1la estive
e partia em direccdo ao desconhecido

Ia Conhecer o exdtico, sair de Moscavide
Evitar “percursos normais”, Andar perdido!

Quero é Conhecer a Europa de Norte a Sul
Ser diferente, fugir de combeoioc & Rotina
Bronzear-me em Atenas ou Istambul
BEsgquiar na Bésnia-Herzegovina

Prefiro Népoles as Gbéndolas de Veneza
0O Balaton a uma'praia da moda Francesa
Troco uma tarde ao som de violinos em Salzburgo
por todos os hotéis de 5 estrelas do Luxemburgo

Ndo scu Artista, mas guero ir ao Scala de Milédo,
mas também saborear o “Nevoeiro” de Amesterdio
Quero “Apanha-la” num Bar qualguer em Budapeste
Fazer Novos Amigos de Helsinguia a Triest

Em Paris, Londres, Frankfurt ou Riga

guero unir as linguas e a voz numa s6 cantiga
Dublin dos U2, passaria de sonho a realidade

o melhor da viagem, seria o regresso A Minha Cidade

QUERO IR A Praias/Florestas/Montanhas/Termas/
Museus/Lagos/Vulcbes

CONHECER Belgas/Russos/Suecos/Imigrantes
Portugueses com saudades dos nossos Verdes

QUERO IR A Coffee Shops/Mercados/Bares/

Clubes Underground/Restaurantes/Discotecas
CONHECER Idiomas/Sabores/Tradicdes/ '
Maneiras de vestir/ Outras Misicas e Epocas



"ORGULHOSA VERGONHA”

A BOCA FICA SECA
QUERES CHORAR

MAS NAO SABES
SE E ALEGRIA
OU VERGONHA

CONSELHO:

DEITA-TE NO CHAO
E OLHA PARA CIMA

AS LAGRIMAS
ESCORRENDO PELO ROSTO
INVADEM-TE AS ORELHAS

LEMBRAS-TE FINALMENTE
QUE NEM A AGUA DO MAR
NEM AS LAGRIMAS
SACIAM A SEDE
E
QUE
QUEM TE AVISA
AMIGO
E



“SONHOS IMPREVISIVEIS”

ONTEM ESCREVI O IMAGINARIO
DE UMA VIDA AO CONTRARIO
EM QUE SOZINHO, EXISTIA
OBSERVADO POR QUEM VIVIA
GRITEI ALTO PARA SER OUVIDO
MESMO CERCADO E ESCONDIDO
NINGUEM VIU COMO SALTEI
NA ESPERANCA ATE PERGUNTEI
FIZ-ME FORTE E QUIS MUDAR
SEM NUNCA CONSEGUIR ANDAR
ESCALEI MONTES, ENCONTREI O MAR
SEM SAIR DO MESMO LUGAR
MESMO COM MEDO DA MORTE
LANCEI-ME E VOEI PARA NORTE
QUASE SEM FORCAS NEM DIRECCAO
ATERREI ONDE NAO HAVIA CHAO
TENTEI EM VAO CHORAR
PENSADO NAO MAIS ACORDAR
SEM HIPOTESES PARA FUGIR
DECIDI OS OLHOS ABRIR
SORRI FINALMENTE COM VONTADE
-PDR TER DESCOBERTO A VERDADE
NAO HA SONHOS IMPOSSIVES
APENAS DIAS IMPREVISIVEIS...



MELANGBLIA
SILENCIO RARO
POUCH ERERGIA
FOSTE SOLDADS

INTERESSES NAO MUBAM
- CONSTANTE ® MOMENTO
E EU PARADO
BESEIRVA
MOVER 0 QUE QUERIA
A MESMA VELOCIDARE
BUE D PENSAMENTO
ENQUANTO ESCREVIA

PENSAVA

WMELANCOLIA



Ontem

Era eu que subia
Aquela arvore

E pedia

A alguém

Que me deixasse
Sonhar

Que estava no céu

Hoje
‘Todas as folhas

Cafram

E de novo tudo vejo

a minha frente

Mas tudo parece diferente
Voliei a Imaginar

Amanha

Vou tentar

Que o meu céu

Nao seja yma érvore
Nem os meus sonhos
As folhas

Que tapam

A realidade

Ontem era Noite
Hoje é Tarde
Amanha de manhéa

A vida sao 3 dias
Ontem/Hoje/Amanha
Mas todos sao diferentes

Noite/Tarde/Manha

“Ontem/Hoje/Amanha‘



“SOU FELIZ!?¢

FINGI QUE SABIA ODIAR
OLHEI-TE COM DESPREZO
ADOREI A SENSACAO
DE NAO AMAR
NEM TER NINGUEM
MAGOEI-ME PARA CONHECER
A DOR DE QUE FALAVAS
SABOREI O DESESPERO
DE SOZINHO
QUERER SER ALGUEM
CAMINHEI PERDIDO
PARA ENCONTRAR DO QUE FUGIA
ARRISQUET A VIDA
VI O FIM
SENTI A MORTE
SEM RAZAO APARENTE
TROQUEI DE SONHOS E PARTI
DE TUDO FIZ PARA SOFRER
CONSEGUI

TIVE SORTE!



ES UNICA
MAS A DISTANCIA
DA PALAVRA QUE ESCOLHERES
TENS ALGUEM IGUAL A TI
PODES ESTAR NO PRINCIPIO
DE MAIS UM SONHO
MAS TAMBEM ESTAS
SOZINHA NO SEU FIM
PODES ENCURRALAR
OS SENTIMENTO
QUE DESEJARES |
SEM NUNCA OS
ALTERARES
DAS SEMPRE UM SENTIDO
DIFERENTE A TUDO
E PODES ESTAR SEM
NADA NO MEIO
A FELICIDADE CONTIGO
NO INICIO E NO FIM
E COMPLETAMENTE
DIFERENTE
DO QUE SEM TI
QUANDO DIGO
QUE TE CONHECO
TENS DE ESTAR PREPARADA
PARA TE COLOCAREM
A FRENTE E ATRAS

NEM TU SABIAS
QUE PODIAS
SER UMA
ASPA



ESCGREVER
AOSOMDOMAR
N,

QUEM GOSTA
DE ONDE ESTA
A UMA DESCIDA
UM POUCO INCLINADA
_ EM DIRECCAO
A TRANQUILIDADE
SEGUE-SE
UMA DURA SUBIDA

A MERECER
DEZ’CANSO

. DOMINGO

DOMINIO

DOMING

DOMINO

DORMINDO

DOMINGO



QUANDO OLHOS ATENTOS
A BELEZA QUE TUDO PARA
TRADUZQ A VIDA EM LAMENTOS
NO ABANDONO QUE ENCARA
CORACAO SENTE O MOMENTO
A FELICIDADE DISPARA
VIVER E PURO TALENTO
ENQUANTO A DOR NAO SEPARA
NAO E QUALQUER PAIXAO
E PAIXAO DELICADA
DESAFIANDO O NAO
ARRISCANDO TUDO E NADA
SOFRE
ESQUECE
ESCONDE E TRANSPARECE
ALIMENTA A ANSIEDADE
ESCORREGANDO NO TEMPO
IGNORANDO A VERDADE
DESCREVE O SENTIMENTO
NAO E PAIXAO IRREAL
NEM SOPRO DE IMAGINACAO
E UMA FLECHA LETAL
QUE TRESPASSA O CORACAO
SOFRE
ESQUECE
ESCONDE E TRANSPARECE
ENTRE AS PALAVRAS E O PENSAMENTO
ESCOLHE AS CORES DE UM BEIIO
O SEU QUADRO E O MOMENTO
A MOLDURA UM DESEJO
A CORAGEM FUGAZ CAMINHA
ATRAS DA SUPOSTA EMOCAQO
NAO E PAIXAO DE MOMENTO
E PLENO SOFRIMENTO
MOVIMENTO SEM RAZAO
SEI QUE TE PERDEREI PARA SEMPRE
SEM NUNCA TE TER CONHECIDO
NO DESEJO MAIS ANTIGO
MINHA RECENTE PAIXAO...



OS FIGURANTES DO MUNDO
USAM OS OCULOS NA CABECA
ENQUANTO O ACTOR
VINGE
VINGE
MAS VINGE TANTO
E VINGE TAO BEM
QUE ATE VINGE
QUE NAO SABE
ESCREVER
VINGIR

PEDISTE-ME
QUE TE ESCREVESSE
UMA COISA BONITA

PRIMAVERA

POIS TEM O TEU NOME
E TAMBEM TEM FAMILIA

SE FOR ESTACAO
TERA UM COMBOIO

E NUM COMBOIO
VIAJAS
VIAJAR E DIVERTIDO
E DIVERSAO
E
UMA COISA BONITA

“ZEM i Lh ]



SA
TIRA

NAO
FACIL1TO

ACREDITO
QUE TUDO O QUE FOI ESCRITO
DESENHADO
COLADO
OU DESCRITO
IMPEDIRA
O AFLITO
E O RICO
DE SEREM
O ISCO
DE UM RISCO
QUE NAO EXPLICO...



EMQUE,& ENVIA™(?)"




ELEFANTE ELEGANTE LR

". GONCALO!"

Foi a inica vez, que me disse o seu nome.
Supostamente verdadeiro.

Apenas o conhecia de um "chat”, que costumava frequentar, num espago cri o _
por um Verdadeiro Artista, posteriormente abandonado Pm‘m 3,, interess

Naneraum"hlog ,apesardetermdoaban&nadoemctam&h(mm}mﬂm
em que estes nasceram e passaram a ser moda. Ommm ghvel
a]gunsdmpnmentesemmpastﬂhadosempamenm

E havia o ELEFANTE ELEGANTE, que raraments escrevia, maaqnetodus
conheciam, admiravam. O seu mistério era sedutor.

O "chat", um dos quartos principais dessa clfnica piiblica de comentérios,
apontamentos, discussdes, declaracdes, contraditérios, divagagdes, recados,
divergéncias, histérias, conversa, diferendos e afins, era a sua natural estadia.
Al, liderava, semi-ausente. Sempre que estava presente.

Escrevia sempre em maitisculas, pois como ironicamente justificava:
". TENHO O CAPS LOCK AVARIADo!"

Os seus apontamentos, eram normalmente afirmacdes salpicadas de sarcasmo e
temperadas de ironia e apesar de normalmente curtas, eram longos os
pensamentos que sugistavam.

Pelo menos, para mim.
E também para as outras 10 mulheres que mrmalmente. em horarics
diferentes, rotativamente compunham aquela sala virtual de conversas.

Dirimente, durante as enfadonhas semanas de escritdrio, entrava naquela sala
em busca de uma fuga féicil Aquelas 4 paredes forradas 2 monotonia.







ELE (CONTINUAGCAQ)
"- Madame Tussiu?!"

Sinceramente, nio percebi a piada e apesar de ela a ter exphcado vfnas \ms,
continuo a néo perceber. : i

"- EH PA! Foda-se! NauPercebes?'Eumanda!EnqmndommInnm
enveamfehzndemdepassarumatardeinmimaolharmmmdem L
decidi para ajudar a passar o tempo e por diversdo, pergunhrismngdms =

Madame, Tossiu?", ao que elas muito educadamenm mmﬁmam mpondendo: L |

- No! Madame Tussauds!”

A Paula. £ uma Mulher com letra grande, mas nem sempre & compreendo.
Gosto das suas conversas, da sua companhia e principalmente da sua aﬁtmie
perante a Vida, mas nem sempre a compreendo.

Poaswelmentea prohlemaémeu,quenioentendo asMﬂlhems.

Entendoaspmemgem], como pensam e agem, mas as Mulheres
mmeguem sempre surpreender-me.

Sinto que n#o entendo os pensamentos que algumas Muiheres tém em
detetminadotnpndesﬁuaqms Mas tento. R

Ali4s esta histéria, é a prova disso e comega exactamente porque eu, armado em
"Liberal-Compreensivo", cedi ds pretensdes da minha Mulher e & press@o da Lei
do Cunsumismu e mncurdsi em instalar em casa um "Attachement Global":

"A um.cﬂo AQ NOVO MUNDO"
(Gnmn era publicitado em tudo o que mexia ou tmha vigibilidade)

Anuvnapostadng:gante Japonés "Banzai” nomercado Europeu, que
finalmente chegara a Portugal. LR
Como:hnpiesmﬁodnuml’vn (PENBAHEN"DVI&MEHSAGEM}
pwmeﬁMMlumMMnimmlaﬁodeummmmmdommhr
Emmmmmam&mm&m

mmpeemﬁmdm mmmdemgﬁoauestﬂumﬂmempidu



impressionante que transformaram a nossa casa _
numa "ULTRA-MEGAMDBERNA-CASMNTEMGENTE".

(Cinema Digital u'ansmmdoemtﬂnpﬂ mlapmlrde qﬂﬂ@mm&m
que escolhéssemos, hologramias de amigos ou convidados famoso , teiefones
inteligentes com opcdes de sotaque a alta voz, GigaShareNet (G.E.H ) Pwo 2
Plasma em todos as paredes da casa em tamanho variével, Televiaﬁomm Sy
Global e interactiva com miltiplos servigos, som digital de altfssima qualida

em todos os cantos, Acnvaqﬁotutaldewz, Iinmim:;ﬁoetmpm-;- e
coordenada automética...)

Um luxo Dispensével! Penzava eu.

Consegmremshraestanmtenmt;auda'lmdoﬂomumumndom
Modemo durante dois meses e treze dias. :

Pnnclpalmente e perque cedi e desisti de lutar por algn que nio nmhava,
‘algo mudou em mim e nunca mais voltou, pelo mennsmmumsempre me
conheci e me dei a conhecer. :

Apesar da desilusao, consegui uma pequena vitoria, pnisﬁﬁm&giﬁ num laivo de
consciéncia e 4 conta de uma choruda transferéncia para a conta dos téenicos,
cancelar a instalagéo das varias cAmaras que aquele "pacote” 1mluia,gréﬂs.
Ensuamc&mnmspnmtodosusgusm,femmmedadi&mtes
tamanhos, mecanismo e tipo de filmagem: Cﬁmamsparadlferentasumna
GigaSahreNet, cimaras ocultas de vigilincia, cAmaras de Lazer para gravar
festas ou jantares de famflia, Mintisculas cAmaras em bolas de espelho~quarto,
almofadas e até lengbis para filmes caseiros,... |

Enﬁm, um filme sempre a ser gravado. O Nosso.

Consegui os meus intentos, apesar da irredutibilidade inicial pﬂrpamdos
técmmqupormmmdoseprmcamte "mecanizados”, nesta sua
mreﬁepormmremhabﬁu&dusaﬁmrema}temqﬁesaommoqual
eram contratados. Comoerphmmn,antmdeawurﬁm,seasmquue :
mhammmmsmﬁdodewmmhﬁaaqueodmmennhadreﬁoemm






ELEFANTE ELEGANTE .-

As conversas no "chat" raramente atingiam o p!anu peasoal, nu mixtmo | .
rocavam ligeiramente esse assunm, m&dimmeute. perd

O tema trabalho era também, natm'a]menhe eensumdo por todo , pois tal como
um recreio. Um passatempo. Uma batalha naval de mum Pammm £
entrﬂpessﬂasqm‘maosewnhm : 2 s a e Sl

Dstemasnormalmenteabordados mﬂmmmdemnw iohenm
iququermunmmmiemdodmmmuﬂmﬁndemij;_;_;;_'_f'_'___ i

ﬁconversatantupndemsersobreummdmmuuﬁhm:cﬂmumfwmdau
- "halibut" sermmbémumnnmedeumpmm ' e b

Nunca ninguém sabia que assunto seria abordado quanto er.tnva naquela sa.la

Quandoalguém novo aparecia e tentava ammpanharalgmnadaqueias
_conversas ou até participar, depamva—se com a normal mesposta do EIEFANTE
ELGANTE i pergunta da praxe:

" De que falam?"

M- D{) MESMO DE SEMPRE! SOBRE_TUDO DE NADA!" :

EmmaVerdadeetambémpaxammamfartempammrbmpar
sempre que a "Consciéncia Laboral” asmmopemﬁua.

.Eramuit'ddiﬁcilter' mmalguémmmmhwianmpmﬂmente,m:mmm
| daqudaﬁpo,mesmnquempezﬁcualmhe.ﬁmnaa[nm
: Impensﬁmimmalglmamignmmiegadauaballmeassummhuemma

| Amﬂem-ploeatidmlpammhhmmmmdamre mf,
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ELE (CONTINUACAO)...

Por sugestdo da minha Mulher e em troca pela minha recusa da Mdﬂs
ciimavas, "Decidiu-mos” adicionar 4 nossa relacio, uma terceira pmm. e

Uma "Solucgao-Moda-Vicio-Obrigaciio” em nuln,emm Vit
Sofisticados e Independentes” com pmbiemas de rotina na tda;.io.

Segundo consegui entender nas rép:dasedemasiaﬂabemdmmuda
mmhaMulher G UERT T g

"~ Este foi o método usado com sucesso, para salvm'a rehﬁo-dnmhﬂeda
Aurora., Elealnge que o programa saiu do ar, esﬁvmmpamﬂ&m,

outros casais. Hoje continnam juntos, ricos € famosos.”

"DinisAurora” era o mamrsunﬁsudapmduqﬁonaciunalamm Emtﬂdﬂn
Mundo, ey

Um casal eriou o seu préprio "programe real"”, passandomﬁhmmmnmanos
dnsuav:dafmhadosemsmmm,rodudodemm&enﬁmm :
Um canal de cabo aceitou a proposta e realmente podiamos mishr&mw:la
em directo. Vinte e quatro horas sobre nnteeguamhomaquelasduas
pessoasapenassewamaelaseapenasentmelaspodummantermmcto Tudo
0 que era necessario para a sua vida doméstica e para subrewvmem era
encomendado através de Mail. Podiam pedir tudo, menos uma terceira pessoa.

O mundo inteiro viu em directo, como uma relagio de Amor poderia tornar-se
em Dezprezo absoluto. Nos Gitimos dois anos de emisséio, eles pura e
simplesmente deixaram de falar um com o outro. Existindo apenas cada um por
si, mas continuando com o programa no ar.

Apesar de apenas existirem individualmente, acreditando mesmo que estavara
sozinhos, as pessoas continuaram em massa a assistir ao programa.

"Um Ritual Hipnético via Televisio por cabo”, "Gritaram” alguns Blogs @ um
Jornal digital, rapidamente bloqueados na GigaShareNet. '






ELEFANTE ELEGANTE

Naquela tarde, estdvamos 6 no chat, Eu, a Batata, a Batuknda, l :
Maria_das_Flores, a A_John e o Little_Creep, quandn nqude mrmq "Nik'.k
pousou no Ecran:

ELEFANTE ELEGANTE entrcu no Chat _.

Cumprimentou-nos com o seu hébi_t_uala hrevenismﬁico g _: _ i

= BOATARTR!

Nao era um erro de escrita ou de dlsﬂﬂm m i Iments

tido a oportunidade de saber, numamanhﬁﬂmmah § SC
aqueiamumapiadaquenunnalmememm;_ mpeh i
Otalmenbe Enmmw\?ﬂ,dadlgpl Mmmmm
Sﬂmpre rem‘buidu com o normal "Boa -r,rde : _

Apesardemmmlmenteasmaxﬁsculaseeateﬁpnde&mterpmmdoem |
-mdososqmjéﬁequentavamochat,hémmmumdhnadamnqa
em relagéo ao ELEFANTE ELEGANTE, J4 todos estavam habituados o seu
estilo e sabiam que era sempre assim a sua apmenw no "&mt“ Tadm 0
cumpnmentavam 4 sua maneira: ikiray
Maﬁa,_das_ﬂores Ol4 Eli.

A._John: Olha o Elefeleg, "0 Sueco”. Ahahabahabahal



ELE. Era apenas o que escrevia. Sempre. Estaeraa minhafmmdeﬂ {
cumprimentar. Nio fazia a minima ideia se gostava ou ndo, pois ) mm ;
tinhamos conversado sobre isso, mas pormtmlado também nmtlnha :
reclamado, por isso tinha deud;domhnmntratﬁlnmm S

Logo apds os cumprimentos e qmndutodmuper&wm qua mmm 3 -‘- Tt
ELE se mantive-se silencioso, lendo apenas o que escreviamos como m w.l S TR

habito, surpreendeu com um estranho tema:.

ELEFANTE ELEGANTE: VOCES SABIAM QUE OS GREGOS mm mm? AR

O EURO 2004, USARAM PROLEPSE?!

Naquela altura, ainda nenhum assunto estnmn ser diamtkb :_:__' 7
A Maria_das_Flores tivesse perguhtadomndueanimdcﬂﬂm
alguém entendia a razdo pela qual, andicu]amodndeuméﬁﬂmﬂfewim
cabeca e na testa tinha subitamente desapuet:ido P :

Mas aquela pergunta, deixou esse tema em suspenso.

Depois de algum tempo em que ninguém escreveu nada, decidi re‘apqﬁder-]he

com um simples:
"- Acredito, ELE. £ bem possivel..." -

Ninguém mais respondeu, nem sequer perguntou sobre aquele tema, o prépﬁn
ELEFANTE ELEGANTE, nada mais escreven durante tarde e acabou por sair 1
hmdepaismmuseuhabrtua]eagomf&mmn

ELEFANTE ELEGANTE: BEIJOS E RBRAGQS CGNF’DRME AS
WE“‘E?fNﬂAQ! |
Apemébi-nm logo apés a sua saida que ninguém tinha respéndido aquele
~assunto, quer por desconhecimento, quer por entretanto outro assunto ter
surgido mas que nﬁo tinha ﬁmdu esquaido






=

SLE (CONTINUACAO)

... Curiosamente ¢ para minha surpresa, também tinham sido aquelas, as
condicdes propostas no DVD "DinisAurora”. :
Revelava apenas que muitas vezes oS mesmos probiemas tdmn as mesmas
solucies.

Saberia apenas no fim, se a razio acompanharia esta solugéo. .
Estava no entanto, de consciéncia tranquila, pois sentia que tinha sido justo e
acreditava que fora daquelas condigdes, as possibilidades eram imensas.

'I'inhaa-uertemdemmlseriancaminhaqwaegtﬁﬁa.. )
Sabia que voltaria ao vicio... '

O caminho que a minha Mulher, seguiria era uma prmpaqﬁﬂqm agora,
sorrateiramente invadia-me a mente. Nfio era um problema nam sequer
curiosidade. Apenas preocupacio. i

Quénda decidimos procurar a]gﬂém, que na realidade n#o nec:ea?sitamag;
podamﬂa sempre iludir ou até magoar essa pessoa, 'mmiuntaﬁam::te;

Ammpmquecadaumdenésenma fﬂﬁsadequeformaﬁme,
podem a partir de um certo momento, qmrerfamrpmteda nossa vida. Néo
sabendn gue seria apenas alguém iniportante, temporariamente.

No entanto o destino finta muitas vezes a razio e apesar de estarmos ambos
tranguilos, sabfamos que tinhamos acabado de entrar num passatenpo
demasiado aleatdrio e perigoso.

ﬂpeﬁardemdo sentfamos que nunca nos separariamos e seléimos este
pensamuntueesmmntade,mmumforteabm

- Nosbrawsd& mmha Mulhker, nnagme:mpldnmeme, 106 hipateses do caminho
_mmehmdﬂhsegm,mmaﬁmadhﬁes :
Apenaspmpmmpa@oafecﬁva Mais uma vez.



1. Ser "Stripper” Virtual

2. Sentar-se num banco de jardim e esperar pela pessoa e mmm o Ve

3. Procurar um "Mail-Friend"

4. Injectar Meméria Alheia [ M@ ]

5. Adquirir o Holograma de um qualquerfamoso =~~~ 1 g
6. Tirar umas férias como invisivel

mudpar‘ﬁrtuumm, mmactti:pmu@al mmmm

E i

8. meﬁmdekegmomnﬁohﬁ

9. Mmﬁmﬁmdeﬂimﬁwdcmm

Apmrdeﬁmﬁmmwadesmﬁm,mmmmm
Mnﬂm&ommfﬁgu»mm&m'mmmm
mmwmhso Na forma de enmnl:mra‘l‘mmm

Gﬁmduahaqu, soltou-me tambémda?rmmqﬁoemmmimhaque
ela faria. Cada um de nés, apamrdaqueledia,farhumwueapem
essa poderia ser a NOSSA preocupagéo.

O Vicio.
g:&umnviuommmhamamﬁm.mmfomndn-aemdoasegmdc
marmmmmeanﬂapormmﬂh mdetmmhﬂ.@mdemn

nﬁamﬂmm

OWMMWWWWW



ELEFANTE ELEGANTE = - e 5 Vg R

Eram raros os momentos, em quendmummﬁaqmmnh&
conversas, Eﬂlergasa-eapenasmeoELEFMElm Sl

Mas era exactamente, esses 0s momentos, ql.le no meu lntimo& _' is ava

habituais frequentadores do "chat”, ele apareceu;

mmmmuumm

Apbs os habituais cumprimentos e com amtmquenﬁuestaﬂammmnhos
durante muito tempo, perguntei-lhe o que fazia navida.

A resposta foi uma agradével surpresa:

ELEFANTE ELEGANTE: SOU PILOTO DE TESTES DOS CDLGHGEE
KAMAMOLE.

Logo de seguida colocou uma “sonora” gargaihadz ea "mpa&ta" verﬂade:
ELEFANTE ELEGANTE: AHAHAI-I&HAI-MHAH;&.. SOUEMPRESARIG ETU?
Ahnheiin:ﬁahnentembﬁmdehaermpnm-lheqmmwntﬂnim

ELE prontameme pe:r,gunm



ESSA PROFISSAQ KSTAEX
BANCOS TOMARAM CO}




ELE (CONTIUACAO)

Foi com o mais estranho e completo sentimento de A voutadgqm WI
deztapar o velho “P.C.”, o computador, no meu pequeno mibbtm na Eaeola
Secundéria Nuno Artur Silva, &

Quante mais o tempo avanga, mais velho o novose torna.

Aquelemmpumdnrsbjﬁnnhasmﬁemumﬁomﬁom Nomto
o avango ra informética, ros Gltimos 2 anos MMWM
ASSUSTADORAMENTE BRUTAL. ¢y

E hoje em dia aquele “P.C.” nmmputador.emqmeumamﬂqm

Mantido apenas por teimosia.

Mas também por saber que um dia, voltaria o vicio. i '
Aquele lugar especial. E que tocando com indicador Mt&clnﬂﬂ d&moraria
apenas 5 segundos a l4 chegar.

Jé4 ninguém, usava a Internet.

Logo apés a criagiio da "privaTENet", da "NeTVip", da "SEXNET", da
"GigaShareNet" e principalmente da "N@_4_ALL", que a Internet estava
praticamente ao abandono.

Era no entanto, para segredo e surpresa dos poucos que o sabiam, algo
intensamente Répido. Algo impensével nos "seus” primeiros anos de "vida®,
mas totaimente rea actualmants,

Emmmumisﬁrm'amsx"amegmumsimplmjbgndeme
mmremmwmﬁupﬁmmwlumdmmw
totalmente inxpems&velemaooﬁ por exemplo.

Fizl.ogin_mmo'ﬂickf'dasempm







